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Unamuno escribi6 versos desde muy temprana edad, pero no fue sino hasta
su madurez cuando se dio a conocer como poeta. Tenia cuarenta y tres
afios cuando se publica su primer libro intitulado Poesias. Desde ese mo-
mento no dejara de producir y de seguir el dificil camino de la lirica. Nunca
fue un poeta de fécil expresién. De su alma angustiosamente torturada y
de su denso pensamiento no podia emerger un verso claro y sencillo. Las
formas métricas fueron irreductibles en sus manos. No lleg6 a dominar to-
talmente el arte del verso, por eso en su quehacer poético se encuentran
tantos altibajos. En su credo poético Unamuno explica: “el sentimiento
poético ha de ser pensado, y sentido el pensamiento”; la “idea ha de encar-
narse, sea escultérica y no musical su vestidura”.! Esto nos explica perfecta-
mente su ideario: la biisqueda del vocablo adecuado, del que enraice mas
en la idea, del que se extraiga mis contenido no obstante su rudeza. La
idea siempre predominando sobre la musicalidad del vocablo. “La poesia
de Unamuno estd fuera de todos los réiles escoldsticos para ser rotunda y
simplemente suya, cambiante y polifacética, sin duda, pero tan profunda-
mente impregnada de su especifico aliento intelectual, que se respira de
manera radical de todo movimiento poético que la rodee. Se separa, sobre
todo, porque el modernismo es un movimiento para el que la obra poética
es una finalidad, mientras que para Unamuno es un simple cauce ideolégico
y sentimental®.?

Cuatro son los poemas que forman la Cristologia Unamuniana: el poema

* TORRENTE BALLESTER,. GoNzALo, Panorama de la Literatura Espaiiola Contem-
pordnea. Ediciones Guadarrama. Madrid, 1961, 151.

* Dfaz Praja v Monterpe, Historia de la Literatura Espaniola ¢ Historia de la Li-
teratura Mexicana. Fditorial Porra, S. A., México, 1965, p. 350.
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dedicado al Cristo de Cabrera ante el cual medita el 21 de mayo de 1899;
el del Cristo de la Colegiata; el del Cristo yacente de Santa Clara en la
Iglesia de la Cruz en Palencia; y el famosisimo Cristo de Veldzquez, que
es el poema cumbre de la lirica Unamuniana.

Los Cristos ante los que Unamuno se muestra impresionado segtin dice
Serrano Poncela en su libro “El pensamiento de Unamuno” son todos *“Ciris-
tos lividos, escualidos, acardenalados, sanguinosos, esos Cristos que alguien
ha llamado feroces. Cristos que alguien denominé africanos —el poeta Gue-
rra Junqueiro—, nacidos en las tierras cilidas de la vieja Cartago como San
Agustin”.?

“Fl Cristo de Veldzquez” fue publicado en 1920. La génesis del poema
lo constituye la contemplacién del Cristo que Diego Veldzquez I?inté en
1638 y que hoy puede admirarse en el Museo del Prado de Madrid. Para
este poema Unamuno utiliza endecasilabos libres. Lejos de en'lplear un es-
quema estréfico tnico, deja vagar sus reflexiones y pensamllentos en 88
estrofas de diversa extensién; y sin la rigidez del patrén rimético su pensa-
miento adquiere méas espontaneidad. Su “Cristo de Veldzquez” presell'xrta
algunos barroquismos bien definidos. Hermano de gl-xevedo en la expresién
y en el acento desgarrado. El largo poema esta dividido en cuatro partes y
cada una de éstas muestra a su vez un tratamiento diverso del tema con-
templado.

La primera parte es totalmente impresionista. Unamuno —poeta— .recibe
el impacto de la visién del cuerpo pendiente de la cruz. Los tres primeros
poemas son situacionales. Ponen al hombre frente a Cristo, “carne que se
hace idea ante los ojos”. '

El sentimiento de la vista es el que se ejercita en primer lugar. Menciona
el poeta doce veces el verbo “ver” en distintas fon}'xas, asi como sie.tef ’veces
la palabra “ojos”. Es el predmbulo a la meditacién. La composicién de
lugar, segin los exegetas, que antecede al cuerpo central de la meditacion.

El alma se apresta a comenzar su oracién y dice humildemente:

Broten del recéndito
de mis entrafias, rios de agua vive,
estos mis versos, y que corran tanto
cuanto yo viva, y para siempre.

* Serrano PoncEera, El Pensamiento de Unamuno F.C.E. Breviario No. 76. México,
1964. p. 162.
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Junto a la aspiracién, un deseo, el de perpetuarse: que mis versos —dice el
poeta— corran no sélo mientras “yo viva” sino “para siempre”,

Y alli esté este Unamuno distinto, frente 2 “El Hombre sin sangre, el Hom-
bre blanco como la luna de la Noche Negra®.

El primer paso de la meditacién es una bisqueda desesperada, que se
resume en tres palabras: Dios — eternidad — misterio,

A partir del poema IV la actitud de Unamuno es dialéctica,

“¢En qué piensas T1, muerto, Cristo mio?” pregunta.

Del poema IV al XXXIX una serie de imégenes y comparaciones surgen
espontaneas y vibrantes. El cuerpo de Cristo es el centro de atraccién:

como la rosa del zarzal bravio
con c¢inco blancos pétalos, tu cuerpo,
flor de creacién.

El cuerpo del Sefior representa —afirma el poeta— “dos bocas yertas de
sed de amor”. La una es la lengua y la otra el corazén. Ambos ‘reposan secos
de haber tanto amado”. Pero el cuerpo de Jests no sblo es “‘rosa de zarzal
bravio” sino también “lirio del valle del dolor”. No sélo hay en él fuego,

flama, sangre; también hay pureza “Blanco lirio entre cardos™, ‘lirio del
valle del Dolor”.

El blanco, simbolo de la pureza, es el color que predomina en este largo
poema. Se menciona muchas veces en muy diversas comparaciones. For-
man una escala por donde el alma asciende a la contemplacién de lo Eterno,

contrastando con el negro de la noche, y el negro de la cabellera del Sefior.
El cuerpo . de Jesiis es:

Blanco cual las nubes
espuma de los cielos,

y es “nube. ;. de blancura”. Pero no solamente es blanco cual la nibe sino
“‘cual la nieve en las cumbres”. Y mirando a lo alto con afioranzas de lejania
exclama: “Eres la blanca puerta del empireo”; “4nfora blanca de licor di-
vino”. Incontenible la inspiracién del poeta observa “Blanco lirio tu cuerpo,
frégil tela”, pero bajo esa blancura que eyoca frialdad, hay fuego, calor:

eres blanca llama de la hoguera

blanca llama de fuego que devora.

Pero atin esta multitud de similes no estd completa, si no llegara a con-
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siderar a Jestis no sélo como puerta, como anfora, o tela sino también como
alimento: g

“Hostia blanca del trigo de los surcos”, “Como la leche de Maria blanco,
nata de Humanidad®. Y de ese cuerpo que en su albura se confunde con

el fuego y con el sol:

La visién del espiritu en tu pecho
se espeja, y a nosotros su paloma,
blanca lengua de fuego como copo
vemos que nicva desde tu regazo.

Unamuno seguird en actitud lidica con el color blanco, y toma toda una
serie de animales que en la Biblia fueron conocidos como simbolos futuros
de Cristo Libertador y en todos ellos predomina el blanco:

Blanco leén de los desiertos, mecen
vientos de fuego tu melena negra,
jRey del desierto, Leén de Judd!

Y junto a la grandiosidad del rey de los animales estid también la man-
sedumbre, y Cristo es el “Blanco Toro de luna de frente” y el

Becerro expiatorio del rebanio
cabeza y a la vez que sacerdote.

Recordando al Antiguo Testamento. Unamuno trae a la memoria aque-
lla cura milagrosa en los llanos de Moab cuando los he}areos carfunaban tl?or
el desierto y una plaga de serpientes venenosas los at.a?o, como Justq cas 1§o
a su murmuracién. Yahvé mandé a Moisés que hiciera una sergnente: e
bronce y todo aquel que se sintiera mordido por una serpiente la \g:rfl ty
sanaba de su mal. Pues a esa imagen alude Unamuno cuando llama a Cristo

Serpiente blanca, a quien te mire
con ojos de pasién

y también eres,

blanco Dragén de nuestra cura
...todo el veneno del dolor recoges.

El Antiguo Testamento enumera una multitud de sacrificios que se ha-
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cian a Dios, ya por Moisés, David, o Salomén. El sacrificio més comtin era
el de un cordero sin mancilla. Asi llama también Unamuno a Cristo “Cor-
dero blanco del Sefior” y afiade “Herido por nosotros como ciervo que a
morir corre al matorral nativo®.

Y volviendo los ojos hacia las alturas dos simbolos brotan espontineos:

t4 asi, Paloma: blanca, de los ciclos.

y Aguila blanca que bebiendo lumbre
del Sol de siempre con pupilas filgidas
nos la eniregas, pelicano.

Otro motivo poético usado por Unamuno en sus similes es el del agua.
Unamuno compara el cuerpo de Cristo
que ¢s cumbre de la vida,

después con un arroyo, “como un arroyo al sol tu cuerpo brilla/ vena de
plata viva en la negrura/ de las rosas que cifien su encafada;/ las aguas
corren y el caudal es uno/ sobre el alma del cauce duradero®. Después el
caudal de agua se convierte en rio: “Nos bafiamos en Ti, Jordan de carne”.
Y por dltimo es fuente viva: “Eres, Jests, cual una fuente viva/ que canta
en la espesura de la selva/ cantares virgenes de eterno amor”.

Y el momento solemne llega y el agua no sélo es agua, sino también es
vino:

Que si.en las bodas de Cand cambiaste
en vino el agua, en el martirio cruento
de tu pasién volviste al rojo vino
en agua viva de Sicar que apaga
para siempre la sed

y también es sangre:

Sobre el lagar divino de tu pecho
P56 el licor que nuestras penas lava.
Es tu vino, Sefior, tu propia sangre,
y hay en el vino de tu sangre ;oh Cristo!
agua también, de cumbre y sin mancilla®.

Tres de las mis bellas comparaciones son las que hace Unamuno de Cristo
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con respecto a la Misica. Cristo es misica, es fuente viva de dulces m'el.odias,
es instrumento musical que vibra. “porque es misica tu cuerpo/ demo,. y
ese cantico callado/ —musica de los ojos su blancura—,/ como arpa de Dios
da refrigerio”.

Y la mitsica es bilsamo del alma:

y a las notas
de la armonia de tu pecho santo
se aduermen nuestras penas hechizadas.

Misica, el lenguaje més sublime, el lenguaje del universo, aquel del cual
cantara Fray Luis de Leén, en su “Oda a Salinas”. El idioma del universo
todo, pero con Cristd en el centro, el imdn de los imanes:

El canto eres sin fin y sin confines;
eres Sefior, la soledad sonora,
y del concierto que a los seres liga
la epifania. Cantan las esferas
por tu cuerpo, que es arpa universal.

De la mina inagotable del estro unamuniano manan como de una fue_nte
perenne, muchas otras comparaciones aplicadas todas al Cuerpo de Ciristo.
Es en toda esta parte el Unamuno objetivo, el que ve, el que.obsewa,' el
que a través de su visién contempla y sumiso baja la cabeza y dice a Cristo
con la voz velada:

Porque eres el libro eterno de los cinco sellos
arrollado a la ¢cruz,

santo madero.en que navega el alma
tendida entre dos eternidades.

Porque Cristo es el puente, la escala, por el cual el hombre roza lo ’dlvmo,
“Que es tu cruz graderia de la gloria” y los clavos que atan a ]esus.a la
inmé6vil y dura cruz son “las llaves que nos abren/ de la muerte —la vida—

los cerrojos”. ) .
Ante la contemplacién se abre el silencio. Con €l termina esta primera

parte.
Silencio, desnudez, quietud y noche

: ,
te revisten, Jesis, como los dngeles
de tu muerte




dice el poeta, sélo se escucha en el silencio hondo “de tu amor el arrullo
que nos llama”. La primera parte de esta delectacién amorosisima ha ter-
minado en el silencio, que es mas elocuente que las palabras. Silencio en
el cual se escucha la voz de lo Eterno alli dentro del alma, .

II

La segunda parte la constituyen 14 pPoemas que muestran espacialmente
cuatro planos distintos: plano divino-humano, Cristo; plano humano, los hom-
bres; plano divino, y plano de la naturaleza. ‘Cuatro planos, cuatro distintas
posturas ante el Sacrificio perpetrado en el Calvario. Es la parte miés lirica
del poema. Se acumulan en ella metéforas, similes y comparaciones de gran
belleza. Se ahonda en los sentimientos. Ya no ‘es la contemplacién atenta
de la vista, sino la de la inteligencia que empieza.

A). Plano Divino-Humano

Este corresponde a la persona de Cristo. Dos poemas, el II y el V
recogen las dltimas palabras del Dios sacrificado. En el primero Ciris-
to expresa con voz estentérea, sacando fuerzas de flaqueza aquél *; Se
consumé!” Y el poeta temblando explica:

gritaste con rugido

cual de mil cataratas, voz de trueno
como \la 'de un ejército en combate
T4 muerte con la muerte.

La segunda vez el Verbo Humanado con voz pausada y lenta; dice “Mi
espiritu en tus manos/ encomiendo”,

Hay en estos poemas una de las m
Adan recibi6 de Dios la infusibn del alma por la boca,
Escritura, ya que Dios: “Le inspiré en' el rostro aliento de vida, y fue asi

s bellas comparaciones unamunianas.

dice la Sagrada

el hombre ser animado” (Gén. I1-7) ; y Cristo entrega su postrer aliento

al Padre por su boca “Eterna fuente/ que canta en la espesura de la
selva”. La vida que se une a la Vida Eterna.

B). Plano humano

Este plano est4 a su vez dividido en: Plano humano, la escena del
sacrificio hace 2,000 afios y al pie del Calvario (Poema VII); y el

otro, plano humano en el Siglo XX, Unamuno de pier ante el Cristo
de Velazquez en el Museo del Prado (Poemas VI y XI). :

En el primero los amigos de Jesis estdn alli presentes en el sacri-
ficio del Gélgota, Unamuno va nombrando uno por uno:

tu amigo Ldzaro, el de Betania
pdlido repatriado de la tumba.

con aguilefios ojos contemplaba
tu cuerpo [uan.

Tomds se resistia
dar a sus ojos fe.

...Miraba el triste piso
Pedro desencantado.

Nicodemo,
vergonzante discipulo de noche.

La Magdalena
sélo una sola nube tras las lagrimas
veia de sus 0jos.

Con furor Santiago
mirando a la ciudad cerraba’el puto.

Estaban, tierno mozo. . . %
recogia con piedad, cual reliquias, los guijarros

con senal de tu sangre.

Pero sobre todos resaltaba la figura hieritica, muda de la madre:

Con sus virgenes ojos en Tt fijos
Tu Madre te bebia la blancura.

En el plano humano pero espacialmlenct:e‘ iepa;zcizstgela:accr::;:;o Sg;)rrieﬁ
1 ié risto e ; ;
séglots:; Unm;:;loI t?nlﬂz;er-l \(‘}?nfer;(};l,aciatro actitudes ‘descubre Unamuno: la
so‘il:da?i P:ict;e(:'.risto (I) que clavado en la cruz se levanta ‘entrlt;: cl]os 11201;;:;::
y Dios para impetrar perdén cuando abandonado de iu Dios Padre
“ch Leén de Jud4, Rey del desierto/ y de la soledad/ 4 ] i
En el Poema IV el alma de Jesis cual una ave gigantesca se eieva
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sus “alas de fuego” porque, dice el poeta, si fuego viniste a traer sobre la

tierra, eres fuego de amor “blanca luz que llueve™.
En el poema VI examina Unamuno el momento inminente de la sepa-
racién del cuerpo y el alma de Cristo cuando:
Tu alma
sobre tinieblas frias recostada,
de la agonia descansando mira
Su compaiiero cuerpo, al que ha dejado

de la cruz en las garras, de los clavos
pendiente.

En el poema XI el cuerpo, vacio, sin vida, ha quedado,
carnal se ha marchitado; La Madre en su obediencia le dio
cuerpo mortal y la Palabra se hizo carne
dijo: ¢ Se haga tu voluntad, y no la mial’” Y es por eso, dice el poeta, que

tu cuerpo desnudo, el vaso que ha quedado ya vacio en completa desnudez,
“¥a desnudo/ vuelves al Padre como de El saliste™.

.La envoltura
a Cristo ese
“Y al ir a muerte esa Palabra

C). Plano divino

Presenta dos aspectos también. El superior, en el cual se encuentra

Dios, el Padre, El que sostiene la’ cruz del Hijo amado como *

una
balanza de pesar estrellas”. A semejanza de este Dios del Antiguo
Testamento,

del padre severo que con voz atronadora conmoviera el
Sinai hasta sus cimientos con su palabra, que apareciera ©

envuelto/
tras negra nube, erizo de relampagos”, y que exclamara estremecien-
do el monte “;Soy el que soy!”;

; ahora el Hijo, también en un monte,
el de las Calaveras, dice: “1Yo soy la vid, vosotros los sarmientos!”

Ya no hay temor; el Dios enérgico, el Padre fuerte, el vengador, hoy tras
las nubes del Calvario se nos muestra sonriente. Cristo ha ensefiado al homs-
bre el bondadoso semblante de Dios. (Poema XIV).

El segundo aspecto en este plano divino lo muestra el poema VIII in-
titulado “Miguel”. Unamuno recuerda la lucha perdida del llamado “Archi-
dragén Satanis” que se presenta livido de ira y “sus sierras de dientes por
la envidia/ castafieteando con furor invalido”, ante Miguel que con su es-
pada guarda la puerta del paraiso y la cuida de los “buitres infernales” que

acudian al husmo de la muerte y caian doblegados ante “el Hombre Dios
enarbolado™.
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D). Plano de la Naturaleza

La muerte de Cristo repercute en el plano de las (}osash natural::,)s,
poemas III, IX, X de esta parte. Si el autor de la vida ha muerto,
3 2

la naturaleza lo resiente:

Plaiita el mar tu muerte plafiidero,
desgranando sus olas sollozante,

y en el ocaso de ese dia exclama el poeta
y
se acosté el sol en nubes de sangria.

i el 4 el cielo, negro y tormen-
Ta naturaleza toda se viste de luto: “negro esta , neg

toso”.

II1

Los veintisiete poemas de la tercera parte estan dedxcado; eacirzlsri:r Dc::
sentimiento y morosidad cada parte zjltorment,afia del ;:uerpo e

és de esa contemplacién comparativa .anahtlca de las par . - 3 :Cia
zluesoeta en su prolijo examen, su anilisis de la parte alta decll ’cuao:ona[nar
ab;)jo comenzando por el rétulo. El pnmez:‘poema q:xe Ssoc rir:(z;:résté!” o
introd,.uctorio empieza abruptamente con un iLo. escis c;, i
cuerda Unamuno lo dicho por Pilato cuando Ic?s ]udxgs uerzx:le B
los términos en que estaba redactado. Esta primera linea p o
oljevo ante el cuerpo de Jesis Crucificado y lo transporta u alas IZ ‘1,302 «
Isziento hasta el sacrificio del Calvario. Pero mas fuege au\rllngu;ue g
Pilato es la de Jestis; “la Palabra” como le llama Unam

muerte Sin Iuldo d aire }labla mas fueIteIIlente en el SllenClo IIEglo -
e

¥ habla el Crucificado con su cuerpo palido y blanco. con -
Esta parte tercera es la més lirica de todo el poema. . 1, SRR

de la emocién, de la pasién “de la visién integra y total” como le
e 9 ’

Federico de Onis descubre su corazon. t L
Un Unamuno distinto, religioso, se descubre en este poema.

onsideracién comienza: § o
: La corona de espinas irradiante de luz como polvo de estrellas,

tu frente” —dice el poeta— y la aplicacién

Y una larga

Nuestros pecados son las plas
que hacen brillar la sombra de azabache

de tu cabeza de nimbo

j )ik
la cabeza de Cristo es “cual sobre el tallo una azucena ajada/ por el so
y

333




La melena de Jests es ahora el punto de atencién. Los recuerdos brotan
espontdneos. Dias de sol, aquellos en los que caminaba el Nazareno es.
parciendo el bien. Su larga melena recogiendo ya “las perlas del rocio de
la alborada™; ya “el balsamo de nardo oliendo a amor” con que Marfa los en-
jugd; y aquel amoroso coloquio con Juan en la tGltima cena, cuando los
cabellos de Jestis “en apretados rizos/ negros como el abismo de los cielos/
en las cerradas noches misteriosas/ rozaron como brisa de ultramundo® la
frente del discipulo amado.

Pero los recuerdos han de quedar ahora mudos, callados, y estiticos ante
el sacrificio que se contempla. La frente —exclama el poeta— “hastial de
la basilica que es tu cuerpo” que “empollé tus celestes pensamientos”, “Pa-
radojas, paribolas y apologos/ florecian lozanos de tu boca”; El sublime pen-
samiento del Dios-hombre; El misterio insondable de la unién de lo divino
¥ lo humano. Punto misterioso, de contacto entre lo infinito y lo finito,

El rostro, los ojos, los oidos, la nariz, las mejillas, son los temas de los cinco
Poemas siguientes. Y son un himno glorioso que canta la belleza del rostro
noble del Sefior, de esa faz que atraia como un imén con fuerza irresistible.
El rostro del Sefior en el que resaltaban “tus dos luceros de mirar, tus ojos/
como palomas céndidas/, Esos ojos, dice Unamuno, “como el cielo azul, azu-
les”; que vieron eon tanto amor no sélo al tierno nifio sino también al peca-
dor. Esos ojos que perdonaban mirando y que cuando los posara en Pedro
“él lloré su culpa al ver tus ojos hartos de perdén!”

Antes de seguir este errar meditabundo por el cuerpo del Seiior,

hace una pausa. Considera la obediencia de Jestis ante su Padre.
dice' Unamuno, *

el poeta
T eres,
el Verbo/ colgando como cuelga un estandarte/ por entre
cielo y tierra, ..., Porque has muerto de pie, como hombre. . .

cual columna
erguida”. Y por eso Unamuno le llama “torre™,

La pausa ha terminado. Al pasar los ojos por el cuerpo colgante del Cru-
cificado la meditacién contintia y el poeta sigue su dilatado examen. El cuerpo,
el pecho, y el {ltimo “respiro que lo sorbié el de tu Padre: arroyo al mar®
exclama el poeta. El amoroso reconocimiento sigue adelante: la osamenta,
los brazos, el regazo, los hombros, Ias manos, el dedo indice de Ia diestra,
la. llaga del costado, el vientre, la verija, las rodillas —Ilugares en donde el
sentimiento se explaya y el pensamiento enmudece— y los pies de Jestis que en-
traban por la puerta del aprisco, que pisaban la tierra bendita, los que
“el Jordan cifiera con las linfas/ de su caudal corriente como a preso de
ancla de eternidad”. Aquellos “benditos pies que enjugara Magdalena,/ los
que escalaron el Tabor y hacian/ temblar de amor bajo ellos a las rocas”

hoy bajan al sepulcro, dice el poeta, donde se “bebe la linfa de la eternidad”.
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Alisi randioso co-
El poeta ha terminado su anélisis y exclama ahora en un g

T Dios el misterio de la vida humana
trazé con las estrellas en el manto
de ébano de la noche, y descifraste
tu secreto con gotas de tu san,grfz
sobre la Tierra, en testamento fiel.

v

i6n final. Son el
La dltima parte la constituyen ocho poemas y una oracion iz

ab ]
< > b = ? 0
n. La muerte, el silencio, el “Consummatum est", los

P 3 ilidad de lo eterno; pero bajo ella
La aparente inmovilida g e

epilogo de la Redencid
altimos pensamientos.

e lel“[elﬂzl ]2} \l([a ])()l( ue 1ere no Se nace
S S1 NO Se Mmuer I S

= . . -
que al MOorir flOIeCeI(l er llllua[es de corazones Iltllplos

la eternidad. Las ideas fundamentales
en esta parte final.

Es la semilla divina :
que buscan el significado de la vida y el
1 1 i amor se
5n, muerte, vida, reino y ; : |
o - ’ o no del Cristo de Velazquez;
Este es el Unamuno desconocido. El Unamu o e
1 buscara afanosamente una respuesta a sus mqluetu‘ij, el q P
€l que é o tn Felipe*Para cads
1 eén Feli
diera una ruta especial, porque com]o dijera L e gpen Risleraitin
! / el sol, y un cami g
rayo nuevo de luz "
guarda/ un

g = i6on de lo
segun Sainz de Robles va en busca de la emoc
(=)

2 3
O e su busca por tan buenos

eterno, del misterio inmortal de nuestrc(;. destm;’ g gt
s, ya dicen m
tan hermosos trenos,

sy por tener la luz ante los ojos.

con ¢él, si no siguiéndole como su sombra, " |
si_precediéndole por haberse vuelto de espaldas. a' a : ol
Alli queda ese monumento vibrante de sentimiento que es

i i ird resonan-
el silencio la oracién final del poeta seguira reso

Veldzquez, mientras en <y

do como él pidiera al principio del poema ); .que “estos mis Versos. .
tanto/ cuanto yo viva/ y sea para siempre/” : ‘
Dame Sefior, que cuando al fin vaya perdido
al salir de esta noche tenebrosa
en que sofiando el corazén se acrocha,
me entre en el claro dia que no acaba,
fijos mis ojos de tu blanco cuerpo,

Hijo de Hombre, Humanidad completa,
en la increada luz que nunca muere;
mis ojos fijos en tus ojos, thg, /
Mi mirada anegada en Ti, Seitor!







