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| punto de partida hacia la modernidad de

esta relacion visual-auditiva, se puede
iniciar en el momento en el gue Monet llama
“Impresion: sol naciente” a una pintura fechada en
1872, misma que da nombre al movimiento plastico
del Impresionisma, que inspira posteriormente al
estilo musical que comparte su nombre y que
prepard el camino para la vanguardia y las grandes
rupturas en el arte.

La descripcion visual detallada se pierde, cede
el lugar a la luz y al color, a las impresiones que
reflejan. En el plano musical Debussy “dibuja”
atmaosferas creadas a partir del uso de armonias y
timbres que evocan compasiciones llenas de
colores que se entremezclan para dar lugar a una
musica inundada de imagenes: un fauno tomando
su siesta; una catedral sumergida; la mar jugando
con sus olas; una noche iluminada por el claro de la
luna.

Theodor W. Adorno, se refiere a esto como “La
pseudomorfosis de la musica en pintura, una de las
categorias clave para Stravinsky y continuacion de
la direccion tomada por Debussy, quien madurd
bajo la sombra aplastante de la pintura francesa de
su época, se puede entender hoy como una etapa
del proceso de convergencia.” (1)

Siglo XXI: nuevas tecnologias/multimedia/
culturavisual

A partir del uso de |a tecnologia en la musica,
con el visionario Luigi Russolo quien compartia la
creacion musical con la pintura futurista, surge una
diversidad de movimientos o expresiones artisticas
que borran cada vez mas las fronteras entre las
artes.

Musica experimental, noise, musica conceptual,
musica visual, audio arte, arte sonoro, acciones
sonoras, escultura sonora, instalacién sonora,
objeto sonoro, paisaje sonoro, intermedia, multi-
media, performance, web art, son algunos de los

nombres que surgen a partir de la mitad del siglo
XX, vy han ido aliandose cada vez mas con la
tecnologia, encontrando nuevos espacios para su
desarrollo y compartiendo con el espectador el
proceso creativo en obras donde la interaccion esta
presente.

Cultura visual, multimedia, la vida no solo a
través de la pantalla, sino a partir de la pantalla. No
ha sido inmediata esta transformaciéon o transmi-
gracion a una cotidianeidad tecnologica, en la que
las artes también se ven inmersas.

Para R. Block con Satie comienza algo que
pademas designar como “musica conceptual”, y
aqui se encuentran también los inicios de la
“musica visual”, como muestran su 3 Morceaux en
forme de poire (Tres piezas en forma de pera);
supuestamente presentadas a Debussy en res-
puesta a que criticé a su musica como carente de
forma; o la musica en forma de olas en la composi-
cién—Le bain de mer-de 1914. (2)

Musica experimental

El término “musica experimental” empezd a
usarse para las composiciones surgidas a media-
dos del siglo XX, que generalmente incluian algo
mas que sonidos. El espacio se volvid protagonista
muchas veces; y el compositor Luciano Berio
estaba convencido de esto al afirmar “Nos guste o
no, una presentacion en una sala de conciertos es
también un teatro potencial...escuchar musica
puede parecer una actividad fragil y vulnerable. ..no
es uha experiencia tan concreta como la observa-
cion de un espacio escénico con todo aguello que
lo habita”. (3)

Junto a lo auditivo, lo escénico, lo visual, lo
teatral, anadiendo |a tecnologia multimedia, fueron
abriendo caminos y posibilidades para la creacion
artistica como nunca antes se habia dado.
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Se nombra gue el primer evento
multimedia de posguerra fue el llamado
Happening at Black Mountain College,
de Cage en 1952, titulado Theater Piece
No.1, conjunto danza, poesia, pintura,
fotografia y filme dentro de un solo
evento; también integra al publico.
Incluyé textos del mismo Cage, M.C.
Richards y Charles Olson, pinturas de
Robert Rauschenberg y Franz Klien,
proyeccion de peliculas e imagenes de
Tim LaFarge y Nick Cernovich, musica
para piano preparado de David Tudor y
danza de Merce Cunningham.

Fluxus

Fluir, trasformar, converger; movi-
miento de las artes visuales, musica y
literatura cuyo auge sucedio hacia los
sesentas con artistas procedentes de
numerosos paises; se borraron las
franteras para la creatividad, la interna-
cionalizacion fue uno de sus estandar-
tes; para ellos cualquiera puede ser
artista, el arte es de todos y para todos.
Algunos lo citan como el movimiento
artistico méas controversial y provocati-
vo del siglo XX.

Su iniciador fue el arquitecto y
disenador George Maciunas; entre sus
filas destacan algunos nombres como:
George Brecht, John Cage, Marcel
Duchamp, René Block, Nam June Paik,
y Yoko Ono, entre otros.

Para R. Block, “Fluxus, como
ninguna otra corriente artistica de la
modernidad, ha transformado la
comprension y el significado de la
musica, y ha visualizado las formas
musicales”. (4)

Los conciertos de los artistas
Fluxus, eran muy esperados y se
preveia el escandalo. George Brecht,
artista conceptual y compositor, realizd
una serie de obras donde reflexionaba
sobre la teatralidad de la ejecucion,

interesante en lo visual, lo atmosférico y lo aural. Trabajo los
instrumentos musicales como objetos mas que como son
usados normalmente, para producir sonidos. Un ejemplo de
esto es Piano piece 1962, en donde Brecht se concentra en el
uso burgués del piano “mudo” como objeto decorativo, una
mesa singular que sostiene un florero. Otra obra es Flute solo
(“disassembling/assembling”) donde el ejecutante llega al
escenarioy procede a desarmar su flautay armarla de nuevo.

En Fluxus, la relacién entre musica e imagen fue una cons-
tante en las obras de sus creadores. Otros términos van surgien-
do a partir de estas convergencias como el de Intermedia, para
referirse al entre medios, es decir, el expresar una obra en un
solo lenguaje artistico no es suficiente, por ello las artes se sirven
de diversos medios, convergen, se complementan, fluyen
juntas.

Sound Art

Asimismo aparece el Sound Art. La historia de |a musica
grabada es una historia de crear espacios virtuales. Las graba-
ciones de musica clasica, por ejemplo, te colocan en un asiento
de primera fila en una sala de conciertos inexistente, en virtud de
la manera en gue las secciones instrumentales estan distribui-
das en el campo del sonido estereo. Mucho del abstract sound
art estd interesado, primeramente en la estructura del espacio
virtual en si mismo. Y agui esta la obra de Cardiff, que proyecta
un espacio virtual —los sonidos grabados de una caminata. Los
participantes toman un iPod y unos audifonos y empiezan a
recorrer el espacio donde fue grabado el audio y recorrerlo, la
experiencia es de dos realidades en una. Estas recorriendo el
espacio donde fue grabado el video, pero observas y recorres e
mismo espacio, grabado con anterioridad con sus sonidos.
Cardiff y Miller nos guian a través de la meditacion de la memo-
ria, y revelan la conciencia de estar vivas y presentes.

En otra obra de su autoria llamada The forty part motet
intervienen |la obra Spem in Alium de Thomas Tallis (1573);
graban por separado cuarenta voces que son reproducidas a
través de cuarenta altavoces estratégicamente colocados en un
espacio. La experiencia auditiva es cambiante, al recorrer e
espacio el espectador puede apreciar desde distintos puntos
una obra que se “mueve” auditivamente con él.

Instalacion sonora, paisaje sonoro, escultura sonora

“...una obra es instalacion si dialoga con el espacio que la
circunda” (5). Asi cita Manuel Rocha al curador y artista José
Iges en un ensayo sobre instalacion sonora.

JULIO - DICIEMBRE 2015

57 UANL



EAMUS

A FACTLATIE: WS, P LA |

El compositor mexicano Manuel Rocha Iturbide se ha dedicado a la creacion y difusion de musica
electroacustica y arte sonoro. La instalacion sonora es en ocasiones obras plasticas que utilizan el sonido
como elemento integral aunque también hay instalaciones construidas Unicamente por sonidos; en
ambas el espacio cobra una gran importancia, el lugar determinara o alterara la recepcion de la obra.

Otro término como el “paisaje sonoro” o soundscape se utiliza para referirse a |as obras que evocan
entornos naturales o urbanos grabados in situ, manipulados o no en composiciones. Es una realidad
escuchada, no observada; de hecho sus exponentes buscan la pureza del sonido, del entorno.

Cuando nos encontramos ante un objeto que emana sonido, de forma mecanica o electrénica, esta-
mos ante una “escultura sonora”. Esta forma artistica se hace cada vez mas habitual en los museos de arte
contemporaneo. Aqui lo visual impera sobre |0 sonaro en una primera impresion, para después dar pie a
unareflexion o experiencia estética mas profunda y completa con lo sonoro.

Palabras finales

Lo visual en lo sonoro ha estado presente en todos los periodos artisticos, de una forma u otra. Esta ha
sido s6lo una pequena reflexion para entender las nuevas corrientes en donde los creadores no solo se
remiten a un lenguaje, para ellos lo que importa es el resultado final, sin importar si a su obra la catalogan
como visual, musical, multimedia u objeto artistico como a menudo la denominan los curadores, para no
entrar en discusiones. Los ejecutantes también nos enfrentamos cada vez mas a obras de compositores
gue piden algo mas que solo tocar un instrumento; obras en donde lo escénico también es un elemento a
ejecutar, donde el efecto visual ya sea del propio ejecutante o con alguna plataforma multimedia conforma
laobra.

La apertura se dio desde el siglo pasado, mantener una postura purista o de extraneza ante tales
expresiones nos condenaria a un anquilosamiento artistico que tantas veces hemaos criticado al conocer la
historia del arte en épocas pasadas; esa resistencia al cambio por la mayoria, contra un pequeno grupo
que va en contra corriente. Seamos profetas de nuestro tiempo.
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