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Desde su concepcidn en el inicio del siglo XVIII, el
cuarteto de cuerda se ha posicionade como una
de las formaciones més importantes en el campo de
la musica de camara. Entre sus principales caracteris-
ticas destacan la unanimidad timbrica, el rango
dinamico, la extension del ambito y la calidad expresi-
va. Sin embargo estas mismas caracteristicas
aunadas a una serie de factores son la causa de los
principales problemas que enfrenta el ensamble, la
entonacion. A diferencia de los ensambles que
incluyen el piano: dio de sonata, trio con piano,
cuarteto, etc., donde la entonacion es regida por las
reglas de la afinacion temperada, la entonacion del
cuarteto de cuerdas es mayormente relativa. Se trata
de una “correcta entonacion de los intervalos™
construida a partir del fundamento y delimitada por el
perfil melodico.
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No obstante muchos mas de ellos podemos
encontrar en sus pasiones y cantatas. Es bien
sabido que para la mayoria de sus corales el
compositor utilizé melodias ya compuestas
anteriormente. Sin embargo la realizacién de
Guatro voces es un trabajo supremo en cuanto a su
realizacion técnica y musical, ademas de ser una
enciclopedia del pensamiento armonico funcional.
Entre sus principales caracteristicas destacan las
siguientes:

o Simplicidad ritmica y melddica.

o Plan armonico comprensible.

© Modulaciones e inflexiones por dominantes
secundarias o por progresiones hacia
tonalidades vecinas.

© Amplio uso de todo lipo de notas extranas al
acorde.

o Limitado pero importante uso de modos
antiguos.

o Eleccién de tonalidades “cémodas” vocal e
instrumentalmente.

Lo gue los convierte en el material musical
idéneo para varias asignaturas como Solfeo,
Armonia, Literatura musical, Direccion coral y
Musica de camara.

Su uso en la materia de Musica de camara tiene
una razén de mayor importancia: la mayoria de
ellos son acompanados originalmente por un
cuarteto de cuerdas amenudo conalientos madera
agregados.

Términos generales de la entonacion y la
afinacion de los corales de Johann Sebastian
Bach

Punto de partida en el trabajo con los corales de
Johann Sebastian Bach es su comprension fonica
y funcional. En primer instante es indispensable
realizar el andlisis armonico. La direccion de cada
una de las frases indica claramente la intencidén
entonativa y el camino de solucion el cual podemos
articular de la siguiente manera:

A Linealmente:

ola entonacion es regida por las atracciones
de los grados en la tonalidad siendo los
grados alterados de mayor atraccion.

oEsto implica la articulacion de todas las notas
extrafas alacorde segln su particularidad.

* Arabov, Plamen Yankov. 1992, Armonia con arreglo para coro. Musica, Scfia.
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B.Verticalmente:

oTriadas: mayores. Aparecen con duplicacion
de alguna de las voces. Para las triadas
mayores y menores se recomienda el
siguiente orden a seguir: afinar la octava,
agregar quinta y ubicar tercera segun su
caracteristica cualitativa.

oTriadas disminuidas (aumentadas): aparecen
con duplicacién en octava siendo esta la
referencia principal en la afinacion. El
intervalo disminuido o aumentado es tratado
con la regla de semitono y tono, respectiva-
mente.

oAcorde suspendido: acorde altamente
disonante que por su estructura de cuarta y
guinta justa a partir del fundamento es
tratado como triada consonante en cuestion
de entonacidn.

o0Acordes de séptima: acordes disonantes por
la insercion de la séptima (segunda o
novena). A menudo incluyen uno o mas
intervalos aumentados o disminuidos y rara
vez aparecen con duplicacion (a menos que
por exigencia de la conduccion de voces la
quinta es omitida). Su entonacion sigue la
regla de afinar en primer lugar la consonancia
perfecta, agregar la tercera (si aplica) y
posteriormente afinar el intervalo disminuido
oaumentado segun lo especificado.

B.Funcionalmente

oCualguier acorde en la tonalidad presenta
una clara pertenencia a uno de los ejes
funcionales: de latdnica, de la subdominante
y deladominante.

©olLos acordes del grupo de la subdominante y
la dominante son tratados segun su intensi-
dad siendo de mayor intensidad funcional el
acorde cadencial en cualquiera de sus
manifestaciones.

ola armonia funcional reconoce como
cuatriadas diatonicas los acordes de séptima
dell, Vy VIl grado. El resto de las cuatriadas,
a menos que sean parte de alguna progre-
sidn armonica, son tratadas como triadas
con notas extrafias agregadas”.
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A continuacién se presenta un fragmento del Coral Es spricht
der Unweisen Mund wohl del cual trataremos la primera frase”:

Es spricht der Unweisen Mund wohl
Waowte: Martin Luther 1524

~ Ouelle: Joh, Walter G.B. 1524
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Considerando esta frase para cuarteto de cuerdas, duplicando
respectivamente las voces SATB, articulamos las siguientes propie-
dades:

A Linealmente:

oCada uno de los instrumentos entona segun la tendencia
anteriormente mencionada. Especialmente la viola en el
segundo compas debera entonar estrecho el semitona vy
ancho el tono entero considerando el origen alterado de la
linea melddica.

olLos primeros tres grupos de corcheas son compuestas por
apoyaturas y sus resoluciones. El cuarto es la agregacion de
unaséptimaal acorde de ladominante.

B. Verticalmente:

oTodos los acordes del primer compas son triadas por lo tanto
siguen la metodoclogia indicada para su afinacion. Los acordes
del segundo compas ejercen la funcionalidad de D7 por lo que
es necesario considerar la atraccion de sus sensibles, ademas
de la apoyaturaen el primero.

C. Funcionalmente:

oEl plan del fragmento mencionado es: TSI TS5 IS5 T6 VIS | D7 T5
/D7 = TIV5. El acorde del segundo grado claramente ejerce la
funcion de Subdominante, mientras que el acorde del sexio
grado aparece como una extension dela tonica.

olas dos Dominantes, primaria y secundaria resuelven en sus
respectivas tonicas.

ola atraccion de los grados sensibles y de las apoyaturas hacia
susrespectivas resoluciones nos indican el estrechamiento de
los semitonos una vez mas segun las observaciones de
Garbuzov.

ola logica funcionalindicala direccion del fraseo.
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Conclusiones

En base a las observaciones
anteriores podemos resumir que
los corales de Johann Sebastian
Bach resultan particularmente
apropiados para la concientiza-
cion de la entonacion de parte de
los integrantes de un cuarteto de
cuerdas mas aun en formacion.
La textura homafona, la claridad
ritmica, melddica y armonica se
convierten en un aliado para
quienes emprenden el trabajo en
ensamble, y ponen en practica
los conocimientos adquiridos
previamente en Solfeo, Armonia,
Literatura musical e Instrumento,
permiten el control sobre la
entonacion, la calidad del sonido,
el fraseo y el ensamble y brindan
las herramientas necesarias para
abordar el repertorio mas
demandante.
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