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H an transcurrido mas de 60 anos desde la primera edicion del libro seminal Music in Mexico: a historical
survey, de Robert M. Stevenson (1916-2012), obra que llamé la atencion sobre la trascendencia del
espléndido patrimonio sonoro de nuestro pais. Al comenzar el ano 2013, es posible conseguir en librerias
de los Estados Unidos el texto de Alejandro L. Madrid: Music in Mexico, experiencing music, expressing
culture, que a pesar de ostentar un titulo semejante al de Stevenson, tiene alcances muy diferentes. Si el
volumen del recientemente desaparecido musicélogo norteamericano es un relato de la historia de la
musica mexicana desde la época prehispanica hasta mediados del siglo XX, el contenido del nuevo libro de
Madrid subraya la importancia de diversas musicas populares cuyo estudio se habia menospreciado, a
pesar de hallarse invariablemente presentes en lavida de los habitantes contemporaneos de México.

En un ensayo reciente, titulado Retos muiltilineales y método prolépsico en el estudio posnacional del
nacionalismo musical, Alejandro L. Madrid critica el hecho de que la musicologia reciente ha convertido en
paradigma, una y otra vez, el tema de la “construccién y circulacién de la identidad”. Por lo tanto, propone
re-articular esta “obsesion por laidentidad... en una pregunta sobre circuitos relacionales o espacios en los
cuales se es... el objetivo seria desarrollar una teoria sobre discursos de pertenencia que explore relaciones
de membresia en lugar de preguntas de identidad” (2012, p. 165). Dicho planteamiento es muy cercano al
expuesto por la profesora de historia econémica de la Universidad de Cambridge, Sheilagh Ogilvie, que nos
aproxima a la comprensién del concepto social networks (redes sociales). Entre las redes sociales destaca
la comunidad local, la cual es comunmente identificada como una institucién generadora de capital social:
una red creada no solo por la proximidad con los otros, sino por la membresia compartida en una entidad
juridica. Durante varias semanas, pense que, como marco tedrico, era una idea bastante atractiva, pero no
logré concebir la forma de emplearla, de manera practica, en una investigacion. Por ello, la lectura de Music
in Mexico fue una revelacion, pues se trata de un testimonio que la teoria presentada en los mencionados
ensayos es provechosa.

A pesar de estar orientado a estudiantes universitarios, es relevante su estilo de escritura: directo,
amigable y ameno. De igual forma, la manera de comenzar los capitulos, con referencias contemporaneas,
en algunos casos personales, y luegoir al pasado, cautiva al lector.

En el México moderno es comun escuchar hablar de naciones hispanoamericanas en términos de
“hermanas repuUblicas”, mas no asi de los Estados Unidos, el cual, por lo regular, es tachado de pais
opresor, que lucha por impeoner sus patrones de conducta y cultura en nuestra nacion. Sin embargo,
Alejandro Madrid reconoce que México supera en muchos aspectos a la Unidon Americana como invasor y
dominador de aquellas “hermanas republicas”, convirtiéndose en un verdadero “imperialista cultural”. Para
muestra, alude al programa Siempre en Domingo, transmitido en Espara y Latinoamérica entre 1969 y
1998, el cual alcanzd audiencias de unos 420 millones de televidentes (p. 8). Esta clase de valoraciones sélo
pueden farjarse con un profundo conocimiento de la cultura musical mexicana y estadounidense: tiene un
punto de vista privilegiado, ya que se encuentra, al mismo tiempo, al interior y lejos del tema que estudia, lo
cual solamente logré debido a que Madrid residié en nuestro pais durante su infancia y juventud, para
después educarse en instituciones estadounidenses, y siendo actualmente docente en la Universidad de
Cornell.
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Una de las mas notables
cualidades en la explicacion de
Alejandro L. Madrid es que
abarca tradiciones arménicas y
ritmicas provenientes de diversas
regiones geograficas de México,
tales como banda, nortena y
sones jarochos, practicas a las
gue ubica a la par de las del
centro de poder. En este punto,
se contrapone a los ensayos que
habitualmente reducen la historia
de la musica nacional al ejercicio
artistico desarrollado en la
Ciudad de México. Para algunos
investigadores, como por
ejemplo Guillermo Orta
Velazquez, el interior del pais
solamente ha contado con una
“pequena vida musical como un
reflejo atenuado de la capital”
(1985, p. 385).

Madrid se apoya en diversas
obras recientes de la musicologia
regional mexicana, en especial
los trabajos de campo de la suiza
Helena Simonett (2001), latexana
Catherine Ragland (2009), o el
californiano Randall Kohl (2007),
de los cuales solamente el dltimo
estudioso radica en México. De
esta manera, en el texto de
Madrid se trasluce una escasez
de investigaciones en torno a las
musicas populares urbanas por
parte de los investigadores
mexicanos. Si, por una parte, los

musicologos consideran a la
llamada “musica comercial”
indigna de un estudio serio, los
etnomusicdlogos también la han
desdenado, centrado su
atencion, fundamentalmente, en
los habitos sonoros de pequenos
pueblos y aisladas comunidades
indigenas.

Senalamos que el texto
editado bajo la ribrica The Global
Music Series esta basicamente
dirigido a estudiantes
universitarios, por lo cual incluye
diversos y variados cuadros con
actividades, invitando por
ejemplo a buscar en internet
algunas versiones de una misma
pieza musical para compararlas y
generar una discusion en clase.
Sin embargo, al encontrarse
redactado en inglés, una gran
parte de los estudiantes de
musica mexicanos no podran
tener acceso a este material.
Definitivamente debe ser
traducido al espafiol, sobre todo
porque, al contrario de la
historiografia tradicional, plantea
una musica mexicana con un
desarrollo influenciado por el
extranjero, tanto en el terreno
cultural como en el econdmico.
Esta es una de las nociones mas
provocadoras del autor, pues
afirma que los géneros musicales
propagados por los medios
masivos de comunicacion en
México han sido modificados por
el creciente poder econémico de
los millones de trabajadores
mexicanos que cruzaron la
frontera norte (pp. 6-7), y que en
todo momento buscan sus
gustos culturales.

Si el texto de Robert
Stevenson mencionado al
principio es un clasico de la
memoria musical mexicana
desde la musicologia, el libro de
Alejandro Madrid seguramente
se convertira en breve en una
referencia obligada de la historia
de la musica de México desde la
etnomusicologia, y deseamos
fervientemente que otros
estudiosos mexicanos sigan el
mismo camino.
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