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Baudelaire

y los

aventureros
del absoluto

audelaire suefia con el absaluto,

con un mas alla indeterminado &

inaccesible. En Bélgica
Baudelaire comparte con MNadar su
suefio de escapar de ese pais en globo.
MNadar prepara su tercera expedicion en
globo, en septiembre de 1864 durante
las fiestas de la independencia belga,
mientras Baudelaire suefia con su
propia independencia, con la idea
fabulosa y extraordinaria de escapar de
ese pals en globo. Félix Nadar (1820-
1910}, dibujante, fotégrafo, caricaturista,
periodista, novelista, no solo fue el
primero en capturar a Baudelaire en
folografias gue reflejan con exactitud y al
mismo tiempo, con la lextura del dibujo,
la apariencia del perfecto Dandi que mira
con una distancia propia del aristocrata
desclasado que arde en su interior con
un deseo inalcanzable. El poeta desea
escapar de este mundo gue ya no le
satisface; Baudelaire acaricio el suefio
de realizar el viaje con Nadar en globo,
fuera de este mundo, para ascender a
los espacios limpidos, como sugiere el
tercer poema de las Flores del Mal
titulado "Elevacion™

DR. JUAN CARLOS OREJUDO

Por encima de los estanques, mas all4 de los
valles,

De las montafias, de los bosques, de las
nubes, de los mares,

Mas alla del sol, mas alla de los éteres

Mas alla de los confines de las esferas
estrelladas...”!

El viaje de Baudelaire hacia el cielo, hacia los
espacios infinitos, constituye unas las flores
del mal. Le atrae la idea de escapar de este
mundo, este viaje fuera de este mundo
corresponde  al ideal estélico, la belleza
absoluta no es de este mundo, aqui abajo
toda belleza es relativa, moderna, fugaz; la
belleza absolula que persigue el Dandi no
estd fuera de él, en el mundo exterior, sino
que forma parte de su manera de ser, de su
ser interior que resplandece como el ditimo
resplandor de heroismo en la decadencia. El
absoluto estélico para Baudelaire es una
ideal inalcanzable, que como veremos mas
adelante, se manifiesta a través del mal,
como una flor del mal, como una luz satanica
que sigue aprisionada en el munda, como una
piedra preciosa escondida en lo mas
profundo de la tierra; Baudelaire reconoce
que los suefios de evasion romanticas, el
viaje en globo de Nadar, comao el viaje de
fcara, tan maravillosamente plasmado en un
cuadro de Pieter Brueghel, el cual termina en
lacaida, en el desplome de todos los ideales:

1. Baudelaire, Charles, “Beuation™, en Oeuwre Complétes, Tevte &tabl, présenté ot annoté par Claude Pichois, G:

Bibliothéque de |a Pléiade, tome |. 1875, pig. 10 : “Au-dessus des
s, i lo scied, par-deia les conins des

des nuages, des mers, / Par-del3 fe soleil,

allmard,
étangs, au-dessus des vallées/ Des montagnes, des bais,
sphéres étoilées’.

Aunqus esta serie de piezas ha tenido sus
seguidores a lo largo de la historia, como el
caso del director Morton Gould quien hizo
una orguestacion de la obra (cuya
grabacién |a hizo para Columbia
Masterworks), la verdad es que han
permanecido hasta cierto punto en el
olvide coma gran parte de la obra para
pianc del compaositor, a excepcian de sus
conciertos para piano, Sin embargoe, dos
de esas piezas, sin poder explicar la razon,
han sobresalido y han alcanzado mayor
popularidad, come son; Junio (Bacarola) y
Noviembra (En latroika).

Otra obra con fftulo similar es “Las
estaciones portefias” de A. Piazzolla: |
Primavera portefia (1870); Il. Otofio
portefio (1969); IIl. Verano portefio (1964);
IV Invierna portefio (1970). No fueron
concebidas inicialmente como una suite
Luego de completar |as cuatro, en algunas
ocasiones Plazzolla las interpretd como si
se fralara de unma obra lnica, pero
generalmente conservaron
independencia, existen conciertos y
grabaciones donde se elige una u otra
separadamente.

Mo hay una referencia ni homenaje directo
a Vivaldi. Podria considerarse una
invocacién circunstancial a su mayor
nombre, un guidn sin mayor trascendencia
{Piazzolla ha sido en general indiferente a
los titulos de sus obras, desde el punto de
vista de buscar en sllos una supuesia
coincidencia con lo musical, Los titulos han
estado dominados por su humor mas que
por su esiética). Con respecto a esio
podriamos agregar que si bien sobre el
final del “Invierno” se puede apreciar un
didlogo casi vivaldiano y que en la
‘Primavera” se abre el tema con un
tratamiento en fuga, esto no es especifico
de las estaciones, sino gue es posible
hallar el mismo tratamiento en ofras obras
de Piazzolla, Las cuatro han sido escritas
para la dotacion instrumental mas

importante gue condujo Piazzolla, su
quinteto: bandenedn, violin, piane, guitarra
eléctrica y contrabajo. Aungue habria que
sefialar una excepcidn, el violin es el que
figura en el "Inviemna”, originalmente habla
sido concebido para viola.

En cuanto al estilo, habria que ponerse de
acuerdo en el uso que se le da al término.
Estilo, segun Boulez, implica la capacidad
de establecer un lenguaje homogéneo
sobre el uso de materiales dispares y
rebeldes, Desde este punto de vista se
puede considerar que el Piazzolla de “Las
estaciones portefias” demuestra haber
alcanzado un estilo.

En rasgos generales, la década del
sesenta (cuando han sido escritas las
cuatro), es en donde Piazzolla alcanza su
identidad estética, la consagracion de un
estilo. Y esto pasa por haber amalgamado
un pulso ritmico decididamente tanguero
(en "Las cuatro estaciones portefias” esta
presente), en conciliacién con
procedimientos arménicos y
contrapuntisticos procedentes de la
tradicién musical europea y una
temperatura fisica que nos recuerda al
Jazz.

El caracier ciclico, tanto en el sentido
ritmice como en la alternancia entre los.
tutti, los solos y el modo de tratar el
protagonismo de los instrumentos le
permite entonces profundizar un criterio de
musica de camara para &l tango. Se ha
pensado generalmente en el desarrollo de
estas obras desde un punto de vista formal,
en una distribucion de secciones A y B,
donde la primera se desarrolia alrededor
de la segunda, sin embargo seria mejor
considerar que el caracter ciclico en
Piazzolla no responde tanto a un criterio
formal (A/B/A) sino que es la fisica propia
del estilo de Piazzolla gue precisa moverse
a través de flujos de furiosa excitacion y
quietud lacerante.
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in duda grandes compositores
S se han sentido motivados parias

diferentes etapas del afio para
plasmar en escritura musical sus
impresiones sabre tales periodos. No
podemos dejar de mencionar los
primeros cuatro conciertos del Op. 8 de
A. Vivaldi, donde cada concierto recibe
el nombre de una estacién del afio.
Estos concierios aparecieron
publicados en 1725 en "Il cimento dell
armonia e dell’ invenzione”
(Fundamentos de la armonia y de la
invencion) Op. 8 en Amsterdam, Este
consistia en doce conciertos, siete de
los cuales tenian titulos descriptivos
“Las cuatro estaciones” (Primavera,
Verano, Otofic e Invierno), ‘La
tempesta di mare” (del cual existe una
versién para flauta), “ll piacere” y “La
caceia’. Vivaldi transforma la tradicién
de la musica descripliva en un estilo
musical tipico italiano inconfundible,
con un perfecto balance entre intuicion
ylagica musical.

Los conciertos de "Las cuatro
eslaciones” fueron enormemente
exitosos, particularmente en Francia.
En la segunda mitad del siglo XVIll adn
aparecian noltorias adaptaciones del
concierto “La primavera”. Michel
Corrette (1709-1795) basd su motete
“Laudate Dominum de Coelis” en 1766
en este concierto y en 1775 Jean-
Jagues Rousseau realizd una version
para flauta sola. "La primavera” era
también de las obras favoritas de Luis
XV quien ordenaba que se ejecutara en
los momentos menos esperados.
Vivaldi, a partir de la publicacion de

al Ta ngo

“Las cuatrg estaciones" fue
comisionado a componer varias obras
parala corte de Versalles.

Otro ejemplo de esto son ‘Las
estaciones” Op. 37 de P.l. Tchaikovsky,
que es una serie de doce piezas para
piano, cada obra describe un mes del
afio y curiosamente cada una la
escribié en el preciso mes gue
describe, por lo que se tardd
exaclamente un afo en realizar la serie
completa, dado que inicid en diciembre
de 1875 y la terminé en noviembre del
siguiente afio. La obra fue encargada a
Tehalkovsky por una revista rusa que
se publicaba en francés "La Nuvellist”,
que también publicaba partituras para
sus lectores. Se suponia que el
compaositor tenia que completar todas
las partituras en una sola entrega, pero
Tehaikovsky no toméd el trabajo con
mucha seriedad y solamente le
dedicaba a esta labor un dia al mes y
en unas cuantas horas terminaba la
compaosicion correspondiente.

El titulo para |a serie completa es "Les
saisons” (Las estaciones), pero mas
bien debié haberse llamado ‘Los
Meses', dado que cada una de las
piezas lleva el nombre de un mes
diferente: |. Enero (Junto al Fuego). Il
Febrero {Carnaval). lIl. Marzo {El canto
de |la alondra). V. Abril (El deshiela), V.
Mayo (Noches blancas). V1. Junio
(Barcarola). VIl Julio (Cancién del
segador). VIII. Agosto (La cosecha). IX.
Septiembre (La caza). X. Oclubre
(Cancién de otofia), XI. Noviembre (En
la troika). XII. Diciembre: (Navidad).

“Envano he querido del espacio,
hallar el fin y el centro;

bajo no sé qué ojo de fuego
siento que mis alas se rompen

Y quemado por el amor de lo bello
Mo tendré el honor sublime

De dar mi nombre al abismo

Que me servira de tumba*?

En este poema titulade "Las lamentaciones
deun [:;arn",’ Baudelaire remite ala mitologia
griega y concretamente a un mito que habia
inspirado a varios poelas del siglo XVI,
aunque el paisaje emocional que describe es
la caida de un angel que nos recuerda al
biblico dngel caido por el pecado del orgullo y
el afan desmedida de conocimiento: “lcara ha
perdido sus alas, cae protegiéndose con su
mano sus ojos consumidos por el ardor del
sol; alrededor corre en forma de leyenda un
cuarteto latino que expresa una sabiduria
muy convencional: el deseo de conocimiento
debe de mantenerse dentro de unos limites™.*
Para el cristiano, el pecado del orgulie refleja
el alma insatisfecha y errante que busca
alcanzar el conocimiento oculto que le
permitiria convertirse en un dios; Baudelaire
como Pascal tenia su abismo. “El abismo que
era para el cristiano el pecado, para el
caballero el deshonor y para el burgués la
ilegalidad, es para el decadente todo aquello
para lo que él no posee un concepto, una
palabra y una formulacion™.® Baudelaire
sostiene al igual que Blaise Pascal que el
hombre es nada en comparacion con los
espacios infinitos que le rodean y le
sobrepasan: “Pues finalmente, jQué es el
hombre en la naturaleza? Una nada respecto
al infinito, un todo respecto a la nada, un

medio entre la nada y el todo.
Infinitamente alejado de comprender los
extremos, el fin de las cosas y su
principio estan para él invenciblemente
escondidos en un secreto impenetrable,
igualmente incapaz de ver la nada de
donde ha salido, y el infinito en el cual
esta inmerse"# El hombre que pretende
ser Dios termina convirtiendo en una
bestia comao afirma Blaise Pascal en su
ohra Pensamientos: "El hambre no es ni
angel ni bestia, y la desgracia quiere que
aguél que quiere hacer el dngel hace la
bestia"! Baudelaire se enfrenta al
dilema de Pascal entre Dios o Satén, el
todo o la nada, el bien o el mal. Pascal
apuesta por Dios misntras que
Baudelaire apuesta por Satan, el
principe de los exiliados. Pascal al elegir
a Dios sabe que le espera la salvacion
etema, mientras que Baudelaire, al
elegira Satan, noignora que le espera la
condenacion etema. La busqueda del
absolute, el amor a la belleza del Dandi,
no es una meta para el hombre de bien
que dejaaunladolaretérica de Satan, el
principe de los exiliados. Baudelaire
suefia con las nubes, con un mundo que
extrae de su imaginacién que no
corresponde en nada con el mundo
presente que le aburre.

Nadar prepara su tercera expedicion en
globo, en sepliembre de 1864, durante
las fiestas de la independencia belga,
mientras Baudelaire suefia con su
propia independencia, con la idea
fabulosa y extracrdinaria de escapar de
ese pais en globo. Segin Kempf, nada

2_bid.. pag. 143:"Les plaintes d'un lcare™ "En vain jai voulu de espace Mrouver [ fin etle milieu / Sous je ne sais quel osi de
feui Je sens mon aile qui se casse J B brilé par Famour du beau / Je n'aurai pas Manneur sublime/ De donner mon nom 3

Tahime/ qui me serra de

3. Claude Pichois, anoyandase en a obra Jean Prévost, afrma que Baudslaire no se insgira de la Caida de learo de Brusghel
de

sinp de una plancha de Hendrick

Gaitzius que igura en el gabinets de las

ibsoteca Nacional. (Oeuves

n
Corpliétes, op. cit, pags. 1118- 1117). lcaro es un personaje legendario, hjo de Didala, que huye del laberinta de Creta con
unas alas pegadas de cera. Al acercarse al sol.Ia cera se demilé despegandose las alas. por lo que leara cayh al mar en el

cual se ahoga. Esa parte del Egeo se kamo mar learia.
4 1bid..pag. 1117

5. Hauser, Amold. 1983 Historia Social de la fteratura y del arte. 3,
6, Pasgal, Blaise. 1072. Penses, Librairie Génfrale Francaise. Pap. 2 - oe e %
i s entre fien ettout. Infniment Sloigné de cemprendre les exrémes,

néant a [Egard de [infini, un tout & 'égard du néant, ui

Labor. Pag. 21

0 - “Car enin quest.ce gue Mhamme dans I3 nature? Un

1 fn des chases et leLr principe sont pour i iménciblement cachés dans un secret g Enétrable, également incapable de wair

Te néant d'od il est tiré. et (i ol I est englout

7. Ibid.. pag. 184 : "Lhomme mest i ange ni béte. 5 le malheur veurt que gui veut fire [ange fitla béte
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serfa mas milagroso que una ascensian
del poeta hacia un mas alla indefinido,
con la posibilidad de caer an cualquier
otro lugar, lejos del mundo que le aburre @
Sin embargo, Baudelaire no tiene
confianza en la técnica ni en el progreso
y prefiere seguir sofiando con suefios
imposibles que le alejan de la realidad
pero sin perder la conciencia de los
limites insuperables que le alan a una
tierra que detesta y nole satisface:

“Cada uno dice aqui; “Yo montaria con
Nadar® (esas gentes suprimen el
“Sefior”, la familiaridad manifiesta el
hecho de los brutos y de los
provincianaos). Pero mi opinion y lade las
personas sensatas es gue lodos los
amantes de los vigjes en el cielo se
eclipsaran en el iltimo momento™ ®

Baudelaire, cuando padece el Spleen,
seria feliz en cualquier otro sitio menos
ahl donde él esta. En el poema en prosa
titulade “Any where out of the world",
Baudelaire mantiene un saliloguia con
su alma: “A mi se me antoja que estaria
siempre bien alli donde no estoy, y esta
cuestion de cambiar de lugar de
residencia es una de las que discuto sin
cesar con mi alma (...} Por fin, mi alma
eslalla y me grita eslas sabias palabras:
jEn cualquier lugar, en cualquier lugar,
stempre que no esté en este mundo!"®

Baudelaire expresa un deseo incontenible de
huir de este mundo que le aburre y le hunde
en la melancolia y en la desesperacién. La
palabra mas apropiada para definir el Spleen
esla melancolia que refleja el dolor interior del
alma. El Spleen' refleja la insatisfaccion del
poeta en este mundo, su desmoralizacion, su
faita de creatividad, su carencia de energlay
de vitalidad, el tedio y el aburrimiento. El
Spleen se contrapone al ideal, como la calda
a la elevacion. La caida de lcaro simboliza la
caida (/a chute) del poefa del |deal al Spleen.
Estas dos palabras "Spleen e Ideal” sintetizan
el drama de Baudelaire, y las dos formas
irreductibles que el poeta tiene de
experimentar el paso dal tiempo. El hombra
se siente derrotado por el paso del tiempo que
destruye segundo a segundo todas las
esperanzas e ilusiones humanas. Mo obstante,
el paso del tiempo no destruye
completamente las esperanzas del poeta por
elevarse hacia el ideal. Los aventureros del
absoluto no dejan de perseguir su ideal, y no
se fijan en las posibilidades del fracaso v sus
consecuencias, sino que Siguen su camino
indefectiblemente hasta el final.

Los aventureros del absoluto: Baudelaire
y OscarWilde

Tzvetan Todorov, en su obra "Los aventureros
del absolute” comienza analizando la
experiencia musical como una forma de

8. Kempf, Rager 1877 Dande, Bauwlelaire ef Gie, Sewil Pig. 108

9. Baudelaire, Charles. 2000. Caespondance, Seleccid)
(Carta a Nadar, del 30 de agosto de 1864: Chacun

n y presentaciin de Claude Pichois y Jerime Thélot. Gallimard. Pag.307.
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indistintamente los fitules “Pequefios Poernas en prosa” y B Spleen de Paris” para referirse ala misma obra que compone enr

1857 y1863.

“Aproximaciones musicales

del doctor David Josué Zambrano

sigle XIX", "La diferencia entre la
pintura musical romantica v la no
romantica puede ser ilustrada por una
comparacion entre Haydn y Weber",
iDebatible? Por supuesto, pero
;acaso la ensefianza y el aprendizaje
no incluyen también un ejercicio de
didlogo, confrontacién, discriminacién
y asimilacién? Para ello es necesario
que libros destinados alos estudiantes,
profesores o meldmanos, como
“Aproximaciones musicales”
establezcan puntos de referencia;
principalmente puntos de referencia
que representan los cimientos del
conocimiento (en este caso musical),
cimientos susceptibles a ser
“reconstruidos™ o quizd derribados,

desarrollo de la imaginacién y fantasia,
los conocimientos y habilidades ya
adquinidos, para exlender y polenciar
los conocimientos en otras areas...” La
defensa por una ensefianza musical
integral incorporada a la estructura
educativa oficial es indiscutible, Es
relevante también el texto acerca de la
critica del C.1. al recardar el trabajo de
Howard Gardner; el aspecto cualitative
psicolégico, social y cultural que a
menudo es olvidado en las pruebas de
medicién de inteligencia. Dicha
diversidad queda ejemplificada con los
hallazgos de Suzuki en su trabajo con
la educacion musical de los nifios por
ajemplo. Vemos entonces cémo ésta
smies»s nos lleva hacia el aspecto

pero puntos de partida fir Es
innegable que Zambrano no sdlo es
pedagogo y musico practicante sino un
amante de la musica. Pocos artistas en
la actualidad poseen esa
multidimensionalidad y dominio
sintético de la historia de la musica y las
corrientes filosdficas. Con Zambrane
siempre nos queda claro quiénes son
sus titanes, lo articula con belleza y
pasién,

Una de los capitulos mas valiosos, es
sinduda el de "Aprehension estética de
la miusica y formacién integral del
hombre”. Comienza dando un
panorama sobre el papel de la misica
en las politicas educativas de nuestro
pais para posteriorments pronunciarse
de manera ineguivoc: ‘el valor
formativo de la expresion y apreciacion
musical en [os planos cognifivo-
afectivo no es otro que el de cimentar
en los nifios y las nifias, mediante el

ped mismo y que constituye
una perspectiva valiosa; un libro de
referencia para contrastar los diversos
caminos filoséficos — pedagdgicos de
la misica y su interrelacion con el
elemento crealivo (admitiendo que
este Oltimo no es la parte fundamental
dellibro sino algo ilustrativa).

Para concluir, Zambrano nos presenta
una serie de presupuesios
metodolégicos para una alternaliva
pedagégica musical, la cual es
presentada con destreza {incluyendo
en los anexos una serie de lecturas
recomendadas de acuerdo al grado
académico de la pedagégica musical).
De esta forma el libro de Zambrano no
soélo abunda en el lade tedrico de la
pedagogia sino que ofrece un camino
alternativo que bien podria ser seguida
por aquellos maestros y profesores en
cuyas manos estd la ensefianza
musical de los nifios en nuestra ciudad.
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Un vistazo al libro

M. C. RICARDO MARCOS GONZALEZ

“Solo cuando comprobamos la
naturaleza del sueio, cuando cuidamos
las ralces, participamos en [os
misterios de la creacion.”

Edgar Willams

Madie se atreveria a negar que la
musica haya jugado un papel
indispensable an la historia de nuestra
ciudad de Monterrey. Ya fueran las
dperas o zarzuelas que se montaban
en el Teatro Progreso en el siglo XIX, ya
fueran los conjuntos municipales de
musica popular, el piano o quitarra que
se locaban en las familias de algunos
municipios. Mo podemos olvidar las
polkas de origen centroeuropeo que
llegaron para quedarse.

Apesar de lo anterior y de la infatigable
actividad pedagdgica que ha
acompafiado el quehacer musical de la
ciudad, la historia de la muasica en
Montierrey ha carecido de ese esfuerzo
final, contundente y organizado del
ambito musical académica que es
indispensable para el establecimiento
de una sociedad sensible, creativa y
proactiva a las manifestaciones
artisticas musicales. Lo que para

diversos paises de Europa y Asia es
indiscutible (el papel de la masica en la
educacion integral) en México tiene un
papel “insuficiente” como lo menciona
el Doclor David Zambrano en su
excelente libro “Aproximaciones
musicales”.

El libro de Zambrano es precisamente
uno de esos trabajos que contribuyen a
paliar los hiatos académicos musicales
en el campo editorial de nuestra
ciudad. Es el tipo de trabajo que se
esperaria en ambitos norteamericanos
0 europeos, por lo tanto debemos de
estar de placemes con esta sintesis
muy puntual que nos lleva a través de
la historia educativa, estética y
filosafica de la miisica sin dejar de lado
el elemento ilustrativo que hila a
creadores con su tiempo; por ejemplo
el drama liberal de Schiller y las
grandes operas romanticas de Rossini
oVerdi.

Es de agradecer que, a diferencia de
olros lextos poco comprometidos,
Zambrano valienlemente arriesgue
una opinién; "Beethoven es el primer y
mas grande representante musical del

Esinnegable que Zambrano no sélo es pedagogo y
musico practicante sino un amante de la mausica.
Pocos artistas en la actualidad poseen esa
multidimensionalidad y dominio sintético de la
historia de la musica y las corrientes filoséficas.

acceso a lo absoluto; en la época moderna,
dicha experiencia no estd restringida al
ambito mitico-religioso, o a lo sagrado, sino
que podemos llevarla a cabo en el mundo
humano a través del arte, la literatura, o la
poesia. En un primer momento, sostiene
Todarov, el absoluto diving, en el siglo XVIII,
siempre presente pero debilitado, ha entrado
en conflicto can un absoluto gue ha tomado la
forma de un cuerpo colective: la Nacién.” Los
aventureros del absoluto, tal como los
concibe Todorov, nos confrontan con una
paradoja dificil de resolver: ; Cémo es posible
que el individuo que es finito, y por tanto,
relativo a una época, a un tiempo ¥y a un
espacio finite, pueda tener acceso a lo
absoluto? j No esta abocado el individuo que
trata de realizar la experiencia del absoluto a
caer lragicamente como [caro a un abisma
insondable? Todorov analizara los intentos de
pensar y de vivir lo absoluto tomando como
punto de partida la experiencia de la
bisgueda de la belleza. Todorov toma la
palabra “belleza” en un sentide mas amplio
quela mera contemplacion de obras de arte, o
Ia admiracién de las puestas de sol o de los
claros de luna, o las piezas decorativas que
hemos adquirido en la tienda para adormnar
nuestra casa. La belleza que estudiara
Todorov, como experiencia de lo absoluto
corresponde concretamente a “la experiencia
de la realizacion interior y de plenitud del ser”,
Tiene que ver con la experiencia del yo
consigo mismo, con la sensacién de vivir
plenamente la propia experiencia, tal como lo
expresa maravillosamente Jean-Jacgues
Rousseau en el quinto paseo de su obra
Ensuefios de un caminante solitario:

“¢De qué disfrutamos en tales situaciones?
De nada externo a uno mismo, de nada

exceplo de uno mismo y de nuestra
propia exislencia, en tanlo gque esle
estado dure nos bastamos a nosotros
mismas como Dios™.'*

Todorov se concentra en tres autores en
su investigacion sobre la blsqueda de la
plenitud v la aspiracion al absoluto:
Oscar Wilde, Rainer Marfa Rilke, Marina
Tsvelaeva; en esle ensayo me propongo
analizar a Baudelaire como un
aventurero del absoluto, en los mismos
términos en los que Todorov lo hace
respeclo a los tres autores
mencionados. ;Quiénes son los
aventureros del absoluto? En primer
lugar, Todorov afirma que los
aventureros del absoluto abren nuevos
espacio, nuevos caminos poco
explorados o desconocidos, y son
intrépidos, no se quedan a mitad de
camino, sino que van tan lejos como sea
posible, poniendo en riesgo su felicidad
y su propia vida: son, dice Todorov,
“exploradores del extremo. Es por esla
razdn que su experiencia, sin parecerse
a la de los comunes de los mortales, es
esclarecedora para todos'Y Los
aventureros del absoluto dejan un
teslimonio de su avenlura a través de la
escritura, o del arte, es decir, son
escritores o artistas, que han dedicado
toda su vida plenamente a esta
blisqueda de lo absoluto, y nos dejaron
una obra tan impanetrable y dificil como
la belleza inalcanzable, la cual sume a
los modemos en largas meditaciones y
reflexiones. Oscar Wilde retoma el culto
a la belleza de Baudslaire: “Wilde es
visto por sus contemporaneos como el
apostol de la belleza’. El es para ellos el

:g iu_dnmy.ﬁ‘vzﬂan 2006. Les avenduiers de i'absolu, Robert Lationt. Pag. 10.
_ bid.,pag. 12.

14. Rousseau, Jean-Jaeques, “quinto pasea”, en Les Réveries du promensur soitaire, Librairie Géndrale Francaise, 2001, pp.
13+ “De quoi jout-on dars une paseille stustion ? De rien d'exténsur a soi, de nien sinon de soememe et de 53 prapre

existence, 1an que cet état dure on se sufit 3 se-méme comme
15. Tadorow, Tzvetan. op. oit, pag. 15
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defensor de una nueva religidn, el
partidario de la usurpacion del bien porla
belleza, el promator del estelicismo, es
decir, del ideal de una existencia bella
Una vida buena no es la que se pone al
servicio de Dios y de la moral, ni de sus
substitutes colectivos modernos, la
Nacién, la Repiiblica o la llustracién; una
vida buena es la que sabe llegar a ser
bella, afirman de concierto las
declaraciones y la carrera de Wilde. EI
es a la vez el brillante portavoz de la
doctrina y su encamacion ejemplar”.'®

£LQué es una vida realizada para los
aventureros del absoluto? Una vida
plena a través del culto a |a belleza es la
nueva religion de los artistas y poetas
modernos, tal como veremos,
Baudelaire y Oscar Wilde llevaran esta
busqueda de lo absoluto en la belleza
hasta extremos inimaginables, pero sin
escapar del mundo presente, la
experiencia de la bellera se hace
humana, demasiado humana como diria
Nietzsche. El nuevo ideal de la
autenticidad, la de llegar a ser
verdaderamente lo que uno es, como
afirma Nietzsche en el subtitulo de su
obra autobiogréfica Ecce Homo:
“4Como llega uno a ser lo gue es?”. No
se trata para Nietzsche de rescatar al
verdadero yo que permanace oculto
detras de los cambios y de la
multiplicidad de las fuerzas que
subyacen en el interior del sujeto
Convertirse en lo que uno es evoca para
Nietzsche, por el contrario, el amor fati,
es decir, el hecho de que nos
identifiguemos sin reserva con todo lo
que hemos llegado a ser, en vez de
16. bid., pau 21.

arrepentimos de los momentos dolorosos, y
todoello hasta el punto de desear vivir de nuevo
en un “eterno retorno” esta misma vida tal
coma la hemos vivido." En otras palabras,
“llegar al fin a ser uno mismo, el interés par
una expansion de la personalidad individual,
gue ya no es reductible a las categorias
morales clasicas de la honestdad y la
sinceridad. El nueve imperativo categérico
del eterno retorno dice gue poco importa que
usted prefiera la actividad o el descanse,
mandar u obedecer, siempre y cuando sea
usted mismo. Deje de pasarse la vida
intentando igualar los principies que siglos de
nihilismo cosmolégico, religioso o humanista
presentaron falazmente como exteriores o
superiores austed”®

La experiencia de lo absoluto en el contexto
de la modemidad poética de Baudelaire, y
que sera retomada por Oscar Wilde, el
individuo se convierte en lo absoluto, es decir,
el yo moderno que inaugura Baudelaire esta
encerrado en si mismo, su vida la vive como si
fuera una obra de arte, un ideal encarnado en
lafigura del Dandi. El dandismo de Baudelaire
se basa en la eleccidn de uno mismo como
sujeto fundamental de la experiencia estética.
Desde este punto de vista, el dandi
baudelairiane no admite ningan valor superior
al individuo que persigue el placer de la
existencia. Mo obstante, Baudelaire no
excluye el dolor desde un punto de vista
religioso, sino por el contrario, lo incluye enla
propia dindmica de la experiencia estética:
“He encontrada la definicidn de lo bello -de mi
belleza. Es algo ardiente y triste, algo un poco
vago, que deja espacio a la conjetura (...) EI
mas perfecto tipo de belleza viril es Satan, ala
manera de Milton."" Para Baudelaire, el
placer estético ne esta vinculado a la alegria

Mexandre 2002. Netzsche_ La wida camo mmm B‘S Tumer

17 MNehamas,
}g Fe uc.2003 r_Qua es una wda realizada? Una nue va reflesidn

regurss. Peidés. Pag. 127,

vieja p
e omatan v Dot Eom bten g oy H58 o Ia détnition d beau, - de mon beau
Cest quelque those dardent et demsu queloue chose dun peu vague, aissant camiére 3 ia conjecture (.. le pius partat

type de Beauté vinle est Satan, - 3 la manisre de hitton.

una hermosa textura de duo vocal. Un
auténtico ensayo general. Aplausos,
silbidos y ovacion saludan su
presentacién. Es un grupo del
conservatorio de Mantes

Tal confrontacion de niveles no tuvo
lugar sino hasta después que los
grupos de barrio la aceptaran cormo
naorma. Y, sobre todo, acontece al cabo
de tres meses, con el fin de que los
autodidactas adguieran una maestria
suficiente para no tener de que
sonrojarse. Amaci no presume, pero
demuestra lo que produce el trabajo en
sefio. Estan apantallados los de la
Musique du Coffre, pero en cambio, el
grupo del conservatorio recibe una
leccion de energia, de presencia
escénica., Un intercambio fluido,
ejemplificado por las ganas de SKE de
robarse a Marie, la violinista de Amac?,
para darle un poco de substancia
instrumental a su propia prestacion. De
buen grado, ella acepta: DJ, sonidos
scratcheados, caja ritmica: yo
descubro un nhueve modo de
Iimprovisacion, comenta encantada

El contacto con el conservatorio no se
limita al escenario. Cada joven de los
barrios puede, si lo desea, beneficiar
de una master class para ayudario a
superar un obstaculo técnico,
encontrar una llave para progresar,
reclificar una mala costumbre. Ef
primer afio, hubo tan sdlo dos
voluntarios. Me alteré un tanto, antes
de darme cuenta que la institucion los
asustaba...reconoce René Martin.
Ahora, pasar la puerta ya les parece
més natural y los maestros juegan
limpio, con tacto. En una sesitn de
cante, Annaig Coltin ayuda a la timida
Justine a liberar su voz y la impulsa
hacia un registro agudo que la chica no
sospechaba que pudiera usar y al cual
su grupo debera adaptarse. En otra
sala, Jean-Marie Bellec invita a
Famous Grouse a escribir y memorizar
la estructura de su pieza, con el fin de
nhablar el mismo lenguaje. Y [Trabajen

con matrdnomo, siempre el major
amigo del mdsico, porque siempre dice
la verdad!... Cualesquiera que sean sus
aplitudes, un fempo adecuado les
permitira tocar con quien sea.

Los nueve grupos elegides son
programados para la funcién de
apertura de la Folle Journée, en la
hermosa sala de ochocientas plazas
de la Cité des Congrés. Un
reconocimiento. Aunque el
“nerviometro” dé el diapasén general...
Previamente a cada prestacion, un DJ
pasa las piezas seleccionadas en su
instrumentacion original.

Y luego la fiesta sigue... De regreso a
casa, los grupos de barrio se presentan
&n un concierto comin con una de los
ensambles clasicos participante al
festival, que interpreta en su
integralidad el trozo elegido. En Doulon
por ejemplo, es toda la Sinfonia
Varsovia que tocara a Chaikovski.

Esta foca empresa deja huellas,
conslata con gusto el animador Nicolas
Etourneau: "Aquellos jévenes
autodidactas ahora panen en practica
un método de ensayos fragmentados,
con objefivos precisos, se graban y se
escuchan mutuamente con mas
distanciamiento. La pieza en la cual se
han concentrado durante lres horas de
ensayo se vuelve la bandera de su
repertario personal. En sus concierfos
de rock o melal, explican su contexio,
hacen un esfuerzo de presentacion
dingiéndose al ptiblico”.

Una aventura de verdad, en la cual
todos han tocado la partitura comun,
autodidactas y musicos confirmados,
adolescentes y adullos, raperos
Irockeros y clasicos, sin renunciar en
nada a su persanalidad. Una aventura
concertante. (Segln un reportaje de
Bernard Mérigaud para Telerama.)
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pero mas bien segln el deseo de los
grupos de comprometerse por tres
meses, sacrificando ocho sabados
para los ensayos. René Martin los
audiciona “sabre su apfitud a abrirse en
e escenario, a dar algo al publico.
Ninguna excentricidad me molesta,
pera soy reacio a la mania de cierlos
grupos que locan encerrados en si
mismos". Después los junta para una
gran sesion de escucha musical y de
explicaciones pedagdgicas acerca del
tema del afio. Cada grupo se va
llevando varios CDs de extractos,
setanta y seis piezas rusas este afio
“Temas melddicos e identificables,
ritmos ricos, pero movimientos
enteros”, puntualiza Martin, quien
efectud la seleccion personaimente. La
primera vez, fueron seis grupos, esta
vez, nueve fueran invitados a elegir los
temas que los inspiraban, con la
libertad de mezclar varios de ellos a
condicion de ftranscribir- los en su
propio estilo musical.

Pero no los dejaron abandonados,
solos con su fuego durante tres meses!
Para ayudarles con sus
transcripciones, Marlin puso a su
disposicion al pianista Jean-Frédéric
MNeuburger, cietamente capaz de
vérsalas con cualquier desafio musical
{una especie de novatada de la cual los
grupos no se abstuvieron!) pero sobre
todo, quien a los veintidds afos, fue el
mas joven de la historia del
Conservatorio de Paris en tomar a su
cargoe la clase de acomparnamiento,
batiendo asi de seis afios el record de
Olivier Messiaen. Ahora es uno de sus
alumnos, Alphonse Cemin, quien le
sucede: "Quizd porque soy el menos
radical-clasico” sugiere este glerito
que parece quinceafiero, a pesar de
ser uno de los fundadores del grupo Le
Balcon, dedicado a la musica de
vanguardia. Al inicic, escuchamos
varias veces las obras originalas
ascogidas par el grupo, luego los invito
a precisar los que les impacta. Muy
pronte, algunos me piden transcribir

armonias demasiado complejas como
para reslituirlas, otros como desviar
cierfos ritmos para fusionaros con su
estética propia. Los hay que se
resguardan dentro de un marco
tranquilizador, demasiado literal, nola
por nata, a los que tengo que “liberar”; y
otros quienes, al contrario, se
desbocan al punto de perder la
inspiracién orginal, la cual debe
permanaceridentificable.

Los muchachones de La Musique du
Coffra estdn aténitos: Qué oldo tiena!
El simplemente sugiere lo que pueda
mejforar las opciones que tomamos,
pero respetanda plenamente nuestra
identidad. Alphonse Cemin permanece
pragmatico: " Mi aportacion es
principal de rigor y logia
en los ensayos, paramelros estos
frecuentemente ignorados cuando se
toca entre cuales, sin escucharse
mutuamenle en realidad, con un
volumen sonoro saturado, en un fodos
confra todos sin tregua.”

Primer ensayo colectivo, en la sala de
conferencias del banco CIC.
Perfectamentes equipada en
instrumentos y amplis, con un técnico a
disposicidn. El gran escalofrlo. Los
grupos afinan en un magma aclstico
ensordecedor. El wvocalista de la
Musigue du Coffre batalla con el larsen.
Music Box se exiravia en una ritmica
de montafas rusas. SKE
sobreinterpreta su afamada paranoia.
Los Famous Grouses ya estan
alicaidos con su guitarrista
desparramado encima de un
amplificador. Free-Dum no pierde
tiempo para nada, carga con fas
guitarras desenvainadas al gran
galope: habria que cortar la corriente
para detenerlos! Cemin los persigue de
sus consejos. Luego llega
Amaci.. . Calmaditos, afinan
tranguilamente, cuidan su balance. ..y
fraguan a César Cui y Prokofiev en un
metal de todos los diablos. Limpio.
Mirandose unos a otros. Llevades por

de vivir de los epicireos sinc al estado de
melancolia de los artistas modemos que
experimentan dolorosamente la imposibilidad
del hombre actual de alcanzar el ideal
sofado.

Oscar Wilde parle de los mismo principios
estélicos de Baudelaire, la aulonomia de la
belleza respecto a los demds valores, el bien
v laverdad, y la bisqueda de |a belleza por si
misma; y esta blisqueda de la belleza
absoluta conduce, por olra parte, 8 un
individualismo que despliega todas las
perfecciones del ser en el interior del si
mismo: uno de los personajes de la obra de
Wilde titulada E!Refrato de Dorian Gray, lord
Henry, lo expone de |a siguiente manera, “E/
fin de la vida es la plena realizacion de si,
Realizar nuesfra naluraleza a la perfeccion,
he aqul nuestra razon de vivir en este bajo
mundo. Un postulado gue pedriamas calificar
de individualista (Wilde mismo lo hara), pues
no reserva ninglin espacio para olros seres
diferentes a &l- no por encima (divinos), ni a
unlado (humanos)”.?

La vida de Bohemia es la vida consagrada al
arte por el arle; en esle sentido, Baudelaire
pertenece a la bohemia artistica y literaria de
la segunda mitad del siglo XIX. Baudelaire no
perienece a la generacion de la bohemia
romantica, representada por Gautier, Nerval y
Houssaye, sinc a la bohemia naturalista
representada por Champfleury, Courbet,
Nadar y Murger®La bohemia es un
mavimiento arlistico y social gue como
reconocen muchos autores se origina en
Francia, y concretamente, en la capital del
siglo XIX, Paris. Hacemos alusién a la
bohemia literaria y artislica de la segunda
mitad del siglo XIX para resaltar que los
aventureros del absoluto, como Baudelaire y
20T Pt gy pag. 25

21.bid. pag. 228.
22 Ferry. Lue., op. oit pag. 137.
23 igen. P

Wilde, si bien hacen hincapié en las
aspiraciones del individuo, sus anhelos
de absolute, como una aventura solitaria
que conduce a la marginacidn y la
pabreza, en el caso de Baudelaire, a la
represalia social y al exilio en el caso de
Wilde, originariamente, se constiluye
como una aventura colectiva, una
bisqueda de lo absoluto que respondia
a una necesidad urgente de una
generacion, o de varias generaciones de
artistas y de escritores que se reunian en
toro a los cendculos literarios, en los
talleres de los arlistas o en los clubes de
los consumidores de opio.

El concepto de “bohemia”, en su sentido
meiafdrico, surge de la pluma de
Georges Sand, en su obra La dltima
Aldini, en el contexto del romanticismo
tardio.* Aparece ya con el sentido que
le damos en la actualidad, la de jévenes
arlistas que rompen con los valores
burgueses aceptando vivir en la
precariedad. Durante la década de
1830, los bohemios se congregaban en
pequefios circulos denominados
“cendculos” en homenaje a Victor Hugo.
En eses circulos se reunian las
generaciones jovenes de escritores y de
artistas, coma Auguste Marquel, Gérard
de Nerval o Théophile Gautier, incluso
Baudelaire. Henry Murger popularizara
la vida de bohemia en su obra Escenas
de la vida de Bohemia, la cual comienza
a publicarse en marzo de 1845 como
folletin en la revista parisina Le Corsaire. ™

Enla obra de Murger, “desfila por la obra
una pléyade de jovenes sin dinero que
viven en desvanes, visten con un
atuendo extravagante, frecuentan los
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cafés, se emborrachan con ajenjo, luchan
por causas nobles, se enamoran a
menudo, se enfrentan con los burgueses,
organizan divertidas guasas, jaleos
nocturnos e incluso crean algunas obras
innovadoras (...} He aqui la definicion de
Bohemiia que propone Murger: “Hoy como
en otras épocas, todo hombre que se
dedigue a las artes, sin otro medio de
subsistencia que el arte en si, se vera
obligado a recorrer los senderos de la
bohemia. (...} La bohemia es el ensayo de
la vida artistica, el predmbule de la
academia, del hospital o la morgue.
Afiadiremos que la bohemia sdlo existe y
sdlo es posible en Paris" 2

Paul Bénichou, en su obra Le Sacre de
I'Ecrivain, pone de relieve el cardcter
comunitario de los cendculos roménticos
que se formaban en tormne a un escritor o
un poeta excepcional. Los artistas
romanticos formaban una pequefia
repliblica independiente dentro de la
sociedad comin en la cual existia una
gran camaraderia*El arista modemo
manifiesta un amor al arte gue le distancia
de la vida ordinaria de la sociedad
burguesa, regida por el *dios de lo Gtil". EI
arte se emancipa de la vida y se convierte
eh una actividad auténoma que se rige por
sus propias leyes. Los artistas se oponen
al estilo de vida establecido por la
burguesia, y buscan nuevas formas de
vida a través del arte y de la poesla. El arte
se convierte, para estos artistas, en un
modelo de vida. La nueva generacién de
artistas busca “hacer de su vida una cbra
de arte”, es decir, algo precioso e indtil
consagrado exclusivamente al culto de la
belleza:

24. Bfd.,phgs. 137-138.

La cultura estética significa el estilo de vida
propio de la carencia de funcion y de la
superfluidad, es decir, el compendio de la
resignacién y de la pasividad romantica, Pero
ella exagera todavia el romanticismo;
renuncia no solo a la vida por causa del arte,
sino que busca la justificacion de la vida en al
propio arte, ®

El arte por arte es la denominacion del nuevo
culto que desarrollan los artistas-bohemios,
sedientos de lo absoluto y de le impaesible. Los
poderes espirituales antes reservados a la
Iglesia se depositan a partir de la Revolucion,
pero sobre todo, tras la caida del imperio
napolednico, en los grandes escritores gue se
erigen en grandes maestros y profetas de la
humanidad.¥' Los artistas y los literatos
empiezan a cumplir un papel politico-religioso
en una época de esperanzas renovadas por
los poderes derivados del hombre. En la
época de Baudelaire se produce un cambio
decisive en la sociedad y las artes hacia una
tendencia gue podemos denominar
esteticismo: los walores éticos son
reemplazados por los valores estélicos, lo
cualimplica que el fin de la vida no es que ésta
sea buena sino bella. Y en este caso, la
produccion del arte se convierte en una
redencion de la vida. Veamos como se
cumple este programa estético y esteticista
en Oscar Wilde.

La vida bella, en el sentido de Oscar Wilde,
busca su propia intensificacion, su
crecimiento activo y rehlye el decaimiento, y
la decadencia de las fuerzas activas o
creativas. La grandeza del artista no se mide
por los bellos sentimientos, sino por la
capacidad de dominar el caos interior con el
fin de incrementar |a intensidad de la vida. La

25 Bénichou, Paul. 1973. Le Sacre de |*Earivain, 1750-1830.) Corti. Pag 430

20 Hauser, Amold. 1060. Historia Socialde fa Lieratura yelAste.
27. Todorow, Tevetan. 1008, Le Jardin inpanfait, La Pensée hum aniste

il Ed. Guadarama, Pag. 217,
iste en France. Grasset. Pag. 250

a cargo de Sandra NERI (tel: 84 78 48
07}, en la Alianza Francesa de
Monterrey {H. Lobo y Morones Prieto)
monterrey@campusfrance.org

Tesls de entrada: del 4 al 8 de junio
2012,

www.cfmi.u-psud.fr  Tel: (00 33) 169
156280,

Para recibir expediente de inscripcion,
enviar CV y carta de motivacian {en
francés, por supuesto) a la Universidad
de Paris-Sud 11, al email
contact.cfmi@u-psud.fr

Parauna formacién como cantante o
instrumentista o asistir a Master
class, la famosa Escuela Normal de
Musica (Conservatorio nacional) de
Paris:
hittp:ffecolenormalecartot.com/rep1iin
dex html

Un ejemplo de animacié ical a
la francesa: La jornada alocada de
Nantes.

Festival de musica clasica, 1Bva
edicion, del 1 al § de febrero, dedicada
este afio alamusicarusa.

La FOLLE JOURNEE DE NANTES,
con cerca de 400 conferencias,
animaciones y conciertos dedicados a
la misica clsica y reunidos en un
mismo sitio, atrae a un plblico cada
vez en aumento. Multiplicando las
iniciativas, su fundador, René MARTIN,
se asocia con la juventud de los barrios
de la ciudad y alrededores, abriendo
campo al rock y al rap dentro del
repertorio clasico ruso (tema de este
afio) con fuerte acentuacion en el siglo
XX: integral de los conciertos de
Schostakovitch, el raramente
ejecutade Concierto para Coro, de
Schnittke, el sicodélico Prometeo de
Scriabine y compositores
desconocidos como Medtner,
Mossolov o Roslavetz. René Martin es
& César de todos los logros, gue ahora

expande su imperio hasta el Lugar
Unica limitrofe, pero respetando la
unidad espacial que sigue siendo el
fundamento de la Jormada alocada.
Mas de 200 metros de paseo separan
la Cité des congrés del Lieu unigue,
perspectiva cubierta por una estructura
mavil, especie de corddn umbilical que
desemboca en treinta mil asientos
extra para los conciertos j Hasta dénde
ird Martin? Cuando el espacio llegue
nuevamente a faltar, amarrara
gabarras-auditorios al muelle del
Erdre, vinculado del mismo modo casi
organico a la Cité madre.Y para los
veinte afos del mas colosal evento
clasico en Francia, ¢imagina acaso
colocar toda la ciudad de Nantes bajo
una burbuja? El sonrie... Capaz que lo
hagal

iSera que se unio a los suaves
dementes tan frecuentes en la
literatura rusa? Recordemos que fue
balerista de rock en su juventud y que
na ha perdido su sentido del tempo. Lo
cual explica el bortsch musical de
ciertos eventos: Mussorgski rapeado
por el grupo SKE, o revuello con
Stravinski con descargas de funk
propinadas por los Sons of Chuck, o el
Cascanueces de Chaikovski con
sonido pesadon acompariado por una
timida vocalista cantando una famosa
cancion esteparia en francés ..

En efecto, hace cuatro afios, se acercé
a René Martin un entusiasta miembro
de la asociacion Acoord, René
Etourneau, animador de talleres
musicales en la Casa de Barrio de
Doulon, donde treinta y oche grupos de
aulodidactas se relevan ensayando.
¢Por qué no asociarlos a la Jornada
alocada? Predicader empedemido,
René Martin ne puede pasar por alto
las riquezas musicales aficionadas que
rodean el centro de Nantes, pero él
seréd quien da el diapasen.

Desde septiembre 2011, los
animadores de las Casas de Barrio
seleccionaron a los voluntarios por su
pasidn, no segln criterios técnicos,
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-Los recursos para profesores,
estudiosos, creadores e intérpretes de
la Musica...ya que la existencia de
Internet, Google, Bing y de las
enciclopedias en linea ha mulliplicado
las fuentes, facilitando y dificultando a
lavezlatareade cadauno.

Asi que...pensé primero en escribir
sobre Pierre Boulez, ciertamente la
figura dominante, coma creador,
director, pedagogo, escritar,
Ciudadano-agitador cultural, del
panorama de la “"musica
contemporanea’ o de “vanguardia” (las
comillas para sugerir que quizas habria
que ver gué significan esos
significantes).

Pero prabablemente sea mejor indicar
la numerosa bibliografia existente
sobre él o publicada porél....

Pensé en traducir uno de los articulos
que me parecieron dignos de ser
conservados, pero ;cudl? Espero
retroalimentacion del editor de la
revista y de los lectores, en referencia a
las preguntas planteadas
anteriormente...

Amanera de “Obertura” y para ser fiel a
la vocacién que ha sido la mia, asl
come a nuestra revista, aqui les va una
serie (no pretendo ser exhaustiva) de
sitios pepenados en Internet,
dedicados a la formacién a la musica
wio ala musicologia. Es de notar que el
periodo de 1970 a B0 fue
especialmente efervescente, ya que
correspondid al desarrollo de la
informatica musical, a la maduracian
de instituciones como el IRCAM, el
grupo GRM, los festivales de musica
contemporanea; al retorno de los
instrumentos tradicionales integrados
con la maquinaria electroacistica; a los
intercambios entre la misica popular y
la de vanguardia "erudita’ (ver los
articulos del Dr R. Martinez en los
numeros anteriores de la revista) y
finalmente a la confimacién de la
individualizacion total y radical del
lenguaje musical después del
serialisma.

Educacién ala misica
Cahiers recherche/musique, 7
numéros, Ina GRM, Paris

N* 1 Pédagogie musicale d'éveil, sous
la direction de Frangois Delalande,
19758

N° 2: Le Traité des objets musicaux, 10
ans aprés, sous la direction de Michel
Chion, 1876.

N° 3 : Synthétiseur/ordinateur, sous la
direction de Bénédict Mailliard, 1976
N* 4 : La musique du futur a-t-elle un
avenir 7, sous la direction de Michel
Chion, 1977.

N* 5 Le Concert pourquoi ? Comment
7, sous la direction de Michel Chion,
1977,

N° 6 : Le Pouvoir des sons, sous la
direction d'Elisabeth Dumaurier, 1978

N° 7 : L'animation musicale, sous la
direction de Denis Muzet, 1978,

De estos 7 numeros, el primero, el
quinto y el Gltimo son probablemente
los mas valicsos para enfocar vy
problematizar el tema de |a educacién
a la musica a distintas edades y en
entornos  diversos: animadores y
animados  (escuelas, festivales,
asociaciones); estado, instituciones e
individuos; ciudades y zonas rurales,
etc...

Un sitio que propons una
newsletter:

www. leducation-
musicale.com/newsletter/breves0908.
him

Una propuesta de estudios en Francia:
(de larevista TELERAMA)

Héagase Muasico Interventor (en
escuelas y olras instituciones), en un
curso de 2 v 3 afios, en la region de
Paris: preparacién a los
DUMIfLicenciatura en musicologia,
DUMI/DE, DUMI/DNSPM. {(Para
complementa de informacién,
consultar la oficina de Campus France

maoral, en este sentido, destruye y reprime las
fuerzas vitales desencadenando las pasiones
decadentes y aniguiladoras de la voluntad,
como la compasidn, la caridad, y en cierlo
modo, el altruismo. El arlista que recoge
QOscar Wilde, modelado a la imagen del
Dorian Gray, es un inmoral, un réprobo y un
criminal, un egocéntrico que no simpatiza con
nada ni con nadie de este mundo, y que se
encierra en su torre de marfil, donde guarda
escondido su terrible y oscuro secreto,

Todorov resume asi el programa estético de
Oscar Wilde: "Es en su navela Ef retrato de
Dorian Gray donde Wilde desarrollard
plenamente su concepcion de la vida bella.
Ahi narra la historia de un hombre joven
particularmente bello y elegante, Dorian Gray,
que ha concluido una suerle de pacto con el
diablo: su cuerpo no envejecerd, sino que
serd suretrato el que cargue con los trazos de
sus transformaciones interiores,
Obedeciendo a los principios de su mentor
lord Henry y no temiendo ser traicionado por
su apariencia, Dorian lleva una vida
enteramente depravada. El observa con
indiferencia el suicidio de su amante Sibyl y
no duda en matar al autor del retrato magico,
Basil Hallward, enamorado de él, pero quien
deseaba llevario de nuevo por el buen
camino. Sin embargo, cuando Dorian planta
su cuchillo en el retrato, con el fin de destruir la
imagen horrible de si mismo que aguél le
reenviaba, es su propio corazén el que
atraviesa; al dia siguiente, los sirvientes
descubren en el suelo el caddver de un
anciano"

Segun Todorov, "El Relrato de Dorian Gray
debe ser leido a la vez, como la evocacion de
un ideal de vida y la descripcién de las mil y
una maneras de no logrario — como una
puesta en guardia contra las emboscadas

28, Todorov, Tzvetan, op. eir., pdgs. 24-26.
ag. 31
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que acechan a cada quien sobre esta via"*
Dos interpretaciones de la vida bella se
contradicen, incluse, se autodestruyan, en
este proyecto estélico de Oscar Wilde
(Dorian Gray). Por una parte, el slogio de
la vida transformada en una obra de arte;
por ofra parte, la creacién de obras de arte
como la culminacion de la vida. El dandino
se pregunta sila vida es buena, es decir, si
el hombre puede recuperar por medio de
buenas acciones la unidad de su alma,
alcanzar la salud del alma. El dandismo de
Baudelaire afirma que su cullo es la
admiracién incondicional de la belleza
fisica, la bellera visible de los cuerpos
jovenes, sin embargo, como advierte el
mismo Baudelaire, la belleza se corrompe
y se degrada con el paso del tiempo; sin
poder acceder a la belleza absoluta y
trascendente, la belleza sensible se
convielte para los poetas y artislas
mudamus, €N una nueva aventura en pos
de lo absoluto, que deja abieta la
posibilidad de lo inesperado, de lo
imprevisto. La belleza moderna es fruto de
un encuentro pasajero y fugaz, es la
modernidad que encarna la mujer qua
atraviesa la calle mientras el poeta suefa
convolver a verla enla eternidad.

Lalirica modarma que inaugura Baudelaire
reloma el dolor y la melancolia de
individuos solitarios como Rousseau,
Chateaubriand, y Sénancour.
Insatisfaccion y desesperacion son los dos
rasgos que caracterizan al romanticismo
cristiano, anclado en un ideal perdido, en
un pasado remoto e inaccesible. La
nostalgia por una edad de oro perdida, y la
busqueda del recuerdo que permita al
alma escapar del presente aterrador con el
fin de acceder a un mundo mas puro,
constituyen el telon de fondo de la poaesia
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intima de Baudelaire. El arte no conduce a
la salvacion del alma, sino a la perdicion,
acrecentando aun mas la conciencia de
una vida desperdiciada y aniquilada. El
arte consiste en una transformacisn de la
naturaleza y |a belleza corresponde a un
estado superior del alma. Baudelaire
descubre que el arte es un vano sustituto
del absoluto, y que el artista que busca
realizar la belleza a través del arte esta
destinado a caer en el Spleen, en el nivel
mas alto de desmoralizacion.

El abismo ecristiano no se corresponde
exactamente al sentimiento moderno de
aburrimiento y de hastio, aungue
constituye el precedente religioso y
literario de la insatisfaccion moral del
individuo en este mundo. La existencia,
para los poetas crisliancs, carece de
sentido y de finalidad propia. Baudelaire
experimenta el abismo cristiano frente a la
existencia mundana en términos de hastio
y aburrimiento. Dicho aburrimiento se
manifiesta a través de una falta de
curiosidad y de ganas de vivir. El Spleen
de Baudelaire se manifiesta interiormente
como una falta de curiosidad por las cosas
de este mundo. La vida carece de sentido
y de wuna finalidad propia, lo cual
concuerda con la vaguedad de las
pasiones y con el Mal de Siglo de los
poetas romanticos. El absaluto
baudelairiano no es de este mundo, y
todos los esfuerzos humanes para
alcanzarlo lo precipitan al abismo, a la
perdicion,

El ideal eslético de Oscar Wilde, que
consiste en llegar a ser lo gue uno es a
través de la buisqueda sincera de lo
absoluto, constituye una traicion al

0. bid., pag. 26.
31 bid pag 21

dandismo de Baudelaire. La vida para Oscar
Wilde no culmina en una cbra de arte, por el
contrario, la obra de arte es la culminacién de
la vida. La obra de arte se pone al serviclo de
los deseos mas depravados del artista, sus
deseos de etemnidad y de lujuria. El artista
convierte e arte en un medio para sus
aspiraciones de una vida sin Iimites, de una
vida al servicio de las fuerzas superiores,
coma diria Nietzsche, la afirmacién de la vida
sin freno por parte del individuo, el cual afirma
plenamente e Incondiclonalmente todos los
aspectos de la vida: “Dorian Gray extrae como
conclusion: Nunca aceplaria ninguna teoria,
ningun sistema que implique el sacrificio de
cualquier forma de experiencla apasionada
que sea. Mientras que fuera fuerte, toda
experiencia, por el simple hecho de ser
realizada, es buena. Todo lo que es. es
bueno- salvo el movimiento gue nos lleva a
transformar o a reprimir las experiencias”®

Wilde ftraiciona el punto de partida de
Baudelaire al afirmar gue la blsgueda de la
belleza no es olra cosa que la plenitud de si, la
culminacién de una vida realizada, la
realizacion de todos los deseos y
aspiraciones humanas. Wilde convierte el
ideal del arte en algo accesible a todos
hombres, ya no como un legado de unos
pocos, de los mejores, y en este aspecto,
rechaza el modelo aristocratice de
Baudelaire. El esteticismo de Wide es
caracteristico de una socledad democrética.
El *nuevo hedonismo” que praclama el
personaje lord Henry es concretamente “una
filosofia de la vida en el que cada quien es el
Gnico juez de si mismo y en el que la finalidad
consiste en acumular el maximo de placeres”®!
Querer ser uno mismo- sigue argumentado
Todorov & favor de una interpretacion
nietzscheana de Oscar Wilde-significa, ante

ANNIE

stimados lectores, permitanme

complementar mis datos

curriculares, que aparecen enla
pégina de colaboradores, comentando
que lambién ensefié en la Escuela de
Teatro de FyL., la Apreciacion musical
para futuros actores y direclores y, enla
entonces (1980) recién implantada
licenciatura en Artes visuales, las
materias de Estética y Didactica del
Arte. Paralelamente colaboré en
diversos seminarios en calidad de
traductora-intérprete

En 1982-83, asisti en Paris a varios
seminarios (Semidtica, con Greimas;
2da Escuela de Viena, con D.
Jameux...) y luego nos establecimos
en Bogota (Col ) donde durante 6 afios,
me dedigué a la traduccidn y a la
musicalizacion de varias cbras de
teatro aficionado en francés. En 1983
nos mudamos a S&o Paulo (Brasil)
donde reanudé la ensefianza del
francés, estudiando chelo, tocanda con
varios grupos aficionados y asistiendo
a cuanto concierto pudiera. .. Ahora me
tienen aqui, intentando escribir ALGO
para la flamanle revista FAMUS,
hurgando en armarios y closets en pos
de materiales pepenados por todos

Nota para

Revista

FAMUS (1)

pLASE

lados, copiados, recoriados, coleccionados,
relacionados con mi gran y perdurable amor
por la Muisica, aguella que nos consiruye y
consugla, con la idea basica de paner al
alcance de la comunidad FAMUS,
traduciéndolos, algunos de estos materiales
que creo vigentes aln (muchos de ellos, dela
revista Musique en jeu, fundada por Pierre
Boulez y dirigida par Dominigue Jameux del
1971al75).

Comenzd una aventura, no me atreveria a
llamarla una Investigacion porque no me
considero lo bastante motivada ni actualizada
para llevarla a cabo dignamente, pero si una
busqueda, en relacién con, en (des)orden de
preferencia (siempre me ha costado
establecer prioridades, asi gque les pido
asesoriaamis leclores):

- La educacién de los musicos y a la Misica
{que noes lomismo).

- El SIGNIFICADO de la Misica ;Como
significa lamisica y QUE significa? Quid de la
semiologia (o semidtica) musical, del andlisis
de obras.

- La evolucion de la Masica, de los afios 50 a
la fecha, esencialmente en Europa, ya que
fodo lo acantecido en América es de acceso
mas facil aqul.
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DR. DAVID JOSUE ZAMERANO
Desde laprimera entrega de FAMUS hasta este nuestro cuarto nimere, queda en claro
lavariedad de colaboradores que nos honran con sus trabajos: estudiantes, maestros,
literatos, pedagoges, musicos, compositores, en fin, personas comprometidas con su
vida profesional y de estudio que se desempefian sobre dmbitos aparentements
distintos pero tan afines que muestran entre lineas la frascendencia de las artes en
nuestra vida diaria y cuanto nos influyen adn sin darnos cuenta.

En esta edicion, que busca rendir homenaje a Claude Debussy en el 150 aniversario de
su nacimiento, se presentan tres articulos que nos permiten adentrarnos en su vida y
obra desde distintas perspectivas. Sumusica sigue los principios predominantes de la
pintura impresicnista francesa al aire libre de Manet, Monet, Pissarro, Cézanne y
Renoir; se caracteriza por una notable sensibilidad al color, a la luz y sombra. De los
articulos que mencieno, uno de ellos lo escribo queriende descubrir 3 Debussy como
ser humano. Otra mas lo presenta la flautista Ana Laura Villarreal y en él muestra su
opinidn con respecto alas contribuciones de este compositor al repertario para flauta

Recomienda particularmente el articulo de Carolina Reséndiz que aborda la obra de
Debussy vista como una de lasvias de ruptura con el romanticismo y la contrasta con el
dodecafonisme de Schonberg. Recordemos que Debussy, con su sistema arménico
lnico y revolucionario disolvia la idea de la tonalidad fija, disminuyendo y aun
ignoranda el principio de latensidn yla resclucidn, enfin, de la funcién tonal

Manteniendo la idea de variedad en mente se han incluide una amalgama de temas
asi pues estd Annie Blase H. quien en su "Mota para Revista FAMUS (1)" emplea un
estilo menos académice y entabla un didlogo con los lectores buseando suscitar una
reaccion; Ricardo Marcos presenta una resefia de un libro sobre misica; se
encuentran también un articulo de Roberto Carlos Flores sobre la influencia de las
estaciones en compositores desde el siglo XM al XX y un estudio de Osvaldo de Ledn
Davila sobre Kachaturyan y lo armenio en su obra. En nuestras paginas les
presentamos un analisis de C. M. Champide un pequefio rondeau de Couperiny, enel
centenarnio de su nacimiento a celebrarse el proximo mes de septiembre, un articulo
sabre John Cage escrito por Oscar Eduarda Torres quien menciona entre ofras cosas,
la desaparicion de las fronteras entre la misica, el sonido y los fendmenos no
musicales, como una de las contribuciones de este genial artista a la composicién
musical del siglo XX

Para concluir quisiera recomendar la lectura de dos colaboracionss que me resultan
reveladoraspor sutema y el alcance de éste, su pertinencia y actualidad. La primera de
ellas, de Luis Diaz Santana, nos refiere al conjunto nortefio como una expresion
musical original de la frontera entre México y Estados Unides. Comenta como los
mexico-americanos han echado mano de este género musical para seguir sintiéndose
mexicanos en el extranjero, asi come la populanidad de éste en dicho pais.

La segunda es el ensayo titulado "Los aventureros de lo absolute” en el que Juan
Carlos Orejudo se propone analizar a Baudelaire en lostérminos en los que Todorov en
su obra del mismo nombre lo hace respecto a Oscar Wilde y otros dos grandes
escriteres, como exploradores del extremo. Baudelaire es visto por Orejudo come el
artista determinade a no servir a ningln propdsite exterior a si mismo, quien sélo rinde
culto al yo y a su personalidad indwidual

Espero que disfruten de lalectura de nuestra revistatanto como yo disfruto hacerla.

todo ir en el sentido de la vida, no someter &l
ser propio y su existencia a una categoria
exterior, sino encontrar en uno mismo el
criterio de excelencia. Lo que el hambre
siempre ha buscado, no es la verdad ni el
dolor, ni el placer, sino simplemente la vida. E
hombre siempre ha buscado vivir
inte . . peife -
Ningan wvalor es superior a la vida. Vivir
intensamente, es decir, ser uno mismo.
Sentirse vivir es el primer paso hacia la
perfeccion”.® Todorov reconace la filliacion
entre Nietzsche y Wilde, pero el primero no es
soclalista como Wilde sino un aristécrata del
espiritu como Baudelaire. La belleza es un
ideal inaccesible, y el hombre que busca la
belleza en el arte no encuentra la plena
felicidad, sino a lo mas, un consuelo o un
jpaliativo contra el tedio y el mal de vivir.

El dandismo de baudelaire representa el
“culto a la diferencia”, que seglin Georges
Blin, no conduce alimpulso romantico hacia el
infinito, sino al heroismo de la concentracion 3
El infinito, la plena realizacion de todos los
deseos y aspiraciones humanas, conduce a
la destruccion del yo, come le sucede al
personaje de Wilde, Dorian Gray. Baudelaire
elige a los héroes del sufrimiento y del
infortunio, como Werther, Oberman y René.
La razon humana es impotente para consalar
a eslas almas desoladas que sienten gue sus
vidas carecen de sentide en la medida en que
su felicidad es imposible de alcanzar en este
mundo, Baudelaire abandona el sueno
roméntico basado en la expansion ilimitada
del alma, el cual obstaculiza al trabajo lucido
del poela que se esfuerza en transformar el
placer en conocimiento, y su ensuefic en una
obra de arte. El dandi es un ser encerrado en
su propia subjetividad que persigue el ideal de
belleza sin salir de si mismo. El heroismo del
dandi corresponde a la actitud del hombre
solitario que se concentra en si mismo, en la
unidad espiritual que le permite no caer en &l

32. bid..pag. 32.
33.8iin, Georges. 1930, Baudelaire. Gallimard. Pg.21.

abismo. El dandismo es una praclica
moral gue espiritualiza la materia hasta el
punto de eliminar toda referencia a la
exterioridad.

Baudelaire decide no subirse al globo de
Nadar, y aungue su deseo mas imperioso
es la de escapar de este mundo hacia
cualguier lugar, el poeta francés decide
guedarse en tierra, en un |ugar gue
detesta, y que le permite perseguir su
busqueda del absoluto sin renunciar a si
mismo, a su alma. El personaje de Wilde,
Dorian Gray, venda su alma al diablo, con
¢l fin de convertir su vida en una obra de
arte. Baudelaire, fiel al espiritu del arte por
€l arte, considera que la culminacion de la
vida es una obra de arte.

Los autores ingleses, como Wilde,
Whistler, Beardsley, tomaron la filosofia
del dandismo de fuentes francesas
Baudelaire constituye un modelo para
Wilde. Mientras el dandi inglés es un
intelectual que tiende al ascenso social, el
bohemio francés es el artista que ha
descendido de capa social,
confundiéndose con el proletariado. El
dandismo de Baudelaire, el mismo que
sera retomado por Wilde, es "la dltima
expresion del herofsmo en una época de
decadencia, una puesta de sol, el Ultimo
rayo del orgullo humano”. Es la
determinacion del artista de no''servir a
ningun propasito exterior a si mismo, es un
culte al yo, a la personalidad individual del
artista. En el caso de Baudelaire, el yo esta
desgarrado entre la defensa de su
diferencia v |a plenitud de una vida creativa
y expansiva. Baudelaire, al igual que
Wilde, explora las diversas formas de
malograr la vida, y en esa medida, ambos
encarnan a la perfeccion al aventurero del
absoluto.

34 Liper CasteBin, Ennque. 1880 Sin bolismo y bohemia:la Francia de Baucielaire, &al. Pag. 51
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