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entre lo sonoro y lo visual
Un arte audiovisual

Pensar en la conjuncian entre las artes
sonoras y las artes visuales, en toda la
gama de posibilidades en que se pueden L ITE DL TR T \
combinar y enriquecer mutuamente, nos teclado luminoso que proyectaba colores
puede llevar a una cantidad impresionante relacionados con el plano arménico de la
de resultados. Es bien conocide que obra con la ayuda de una notacisn
cualquier trabajo audiovisual no es especial que presenta indicaciones sobre
percibido de lamisma manera silas voces, algunos colores ligados a determinados
ruidos u olros sonidos colidianos tonos
apropiados a la secuencia visual estan
ausentes. Esto es muy perceptible en la Como ejemplo en el ambito de la pintura
industria cinematogréfica pero no sélo en tenemos al pintor ruso Wassily Kandinsky,
ella; tampoce un anuncie publicitario precursor de la abstraccion. En miopinién
impactalomismo conmusicaquesinellae una de las ideas mas importantes que
incluso una noticia informativa cuando se Kandinsky buscé representar en su gran
acompafia de imagenes exige a veces la gbra fue la relacion entre la musica y el
introduccién de algin motivo musical, sonido. Asi lo expresa en sus cbras
incluyendo cualquier lipo de performance escritas donde afade "lo espiritual”. Esto
gue lleve estos elementos. “espiritual’ estd muy relacionado con el
“pensamiento abslraclo™ gue los seres
Las relaciones que tienen la musica y las humanes llevames a cabo para entender
artes visuales son tan estrechas que e| mundo de mejor manera, el arte
ambas forman parte de un todo y se abstracto hizo que las tlimas tendencias
extienden a ofras disciplinas como la de| arte en su tiempo se dieran en
danza, el teatro e incluso a las obras gociedades menos malterialislas.
literarias. Todas comparten elementos Kandinsky descubrié que liberando de la
esteticos y artisticos en la compesicién representacion fisica del mundo a ciertos
como el ritmo, el tono/color, el espacio, la elementos como el color, la linea y el
direccién, siendo éstas sélo una parte del plang, es decir, a los elementos basicos de
gran espectro de elementos. Enla misica |aimagen, conseguialiberar el mensaje de
un compaositor gue trabajaba esta relacion ideas concretas hacia ideas mas
entre lo sonoro y visual era Scriabin, quien absiractas. Kandinsky ademas estudio “el
poseia sincstesia, la habilidad de percibir sonido interior abstracto” de las formas y
mediante un sentido estimulos los elementos de la imagen (sean
normalmente perceplibles mediante otro representaciones o puramente
sentido. En el caso de Scriabin, €l se abstractos), entendiendo como “sonidoe
jactaba de poder oir colores, En su obra interior” las sensaciones gque emanan,
Prometheus: Le poéme du feu (1910) Decfa que “todo objeto, sin excepcidn, ya
coneibe una obra llena de colores con un sea creado por la naturaleza o porlamano
juego de luces en la sala de concierlo, el del hombre, es un ente con vida propia que
compositor preveia la utilizacion de un inevitablemente emite algin sentido".

Del grupo de respuestas oblenido en estas entrevistas
exploratorias se puede apreciar la precaria idea de la
ensefanza musical que tienen los responsables de la
educacion primaria en Monterrey. Su escaso
conacimiento sobre la materia es un argumento mas
para promover la educacion musical desde el
primero hasta el sexto grado sin excepcidn,

Es importante hacer notar que la SEP muestra un
inlerés por una alfabelizacién musical dado que
existen recursos educativos, como les ya
analizados, que apoyan esla idea, pero queda
claro que la informacion sobre |a existencia de
los mismaos y el entusiasmo para promaover su
contenido por parte de los directivos vy
profesores es casi nulo; ademas la SEP debe
considerar otras disciplinas como la
educacion fisica, la ensenanza del inglés y
de la computacidn como asignaturas
indispensables en la formacion integral del
nific mexicane y que actualmente no se
llevan a cabo en el curriculo de la
educacion plblica primaria en México.

no aplicacion mientras la

mitad restante no contestd.
Prosiguiendo a la pregunta

2¢ que pedia jerarquizar las
dificultades en orden de
importancia, los resultados de
acuerdo al 12.5% fueron que no
cuentan con apoyo de parte de

la SEP, gue no hay tiempo fuera
de las asignaturas base segun el
12.5% y que el maestro de clase
ne tiene la preparacian necesaria,
respondido por un 12.5%. El resto
no contestd. La ditima pregunta
perteneciente al grupo 2, es decir, la

2d, se referia a la coincidencia del
programa de educacion musical en
relacién con el grado escolar. Las
categorias arrojadas de acuerde a su
porcentaje quedaron como sigue: los
profesores que no contestaron, con un
37.5%, de cuarto a sexto y se aplica muy
poco, ambas con 25%, y los que

respondieron que en primero y sexto grado. Es imp ortante hacer

La pregunta nimero 3 solicitaba ideas para notar que la SEP mues-
mejorar |a educacion musical, arrojando tres tra un interés por una
categorias. La primera y sugerida por la = - =
mayoria es la referente a un curso de alfabetizacion m“ﬂeal‘
capacitacién para el maestro de clase, seguida pero queda claro que la
de |a peticién de un profesor especializada. Un = e

sujeto no contestd. El hecho de que un profesor informacion sobre la
no haya respondido a este interrogante muestra existencia de los mis-
una gran indiferencia hacia la sensibilizacién =
musical, alimentada porque no se considera mos y el entusiasmo
capacitado para desarrollar ninguna actividad para promover su
relacionada con esta manifestacion artistica y por la =

falta de interés por pare de los directivos de su contenido por parte

escuela. de los directivos y
profesores es casi
nulo.

Una vez concluido lo anterior se
procedié a aplicar una encuesta a
profesores de 54 escuelas primarias
pertenecientes a la SEP en
Monterrey. El esquema de esta
encuesta derivd de aguel de la
entrevista exploratoria con los
cambios gue se consideraron
pertinentes. Los maestros
encuestados laboran en los seis
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lagrar éxito, iniciamos can una breve conversacion, a
manera de introduccion. Los resultados obtenidos
mediante esta técnica nos permitieron percibir que una
gran parte de los entrevistados asume la importancia
del arte en la edad infantil, teniendo la idea de que la
educacion arlistica s un complemento a su
formacién, que debe considerarse casi a la par de
asignaturas como matematicas o espafol. La
mayoria de los padres de familia no distinguen
claramente enire musica, danza, teatro y artes
plasticas y piensan que convendria crecer la hara
a la semana a una hora y media como tiempo
suficiente para las cuatro disciplinas contenidas
en la educacion artistica. En o referente a la
exploracion de las cualidades del sonido,
silencio y ritmo, una gran parte dijo estar de
acuerdo con este contenido, afirmando que

es bueno para la formacion integral de los
nifies. Del grupo de entrevistados via
telefénica, un nOmero importante
recomendd apoyar a los profesores y
profesoras de clase en el conocimiento y
manejo de los recursos educativos
provistos para este fin.

Sin embargo, se
comprueha la relacion
que existe con Ia
concepcion de la
ensefianza de la musica.
Las categorias que se
desprenden de esla
pregunta guedan agrupadas
como sigue: en cuanto a que
la miusica promueve el
desarrollo de cualidades fue la
respuesta de un 37.5%,
mientras que un 25% respondid
que su importancia esta en su
relacién con otras manifes-
taciones artisticas, entanto que un
12.5% dijo que genera y motiva
aprendizajes. E|l 25% restante no
contesld.

Una vez hecho lo anterior, decidimos
realizar un cuestionario a directivos y
profesores de educacion primaria de
la SEP. Para estc se mejoro el
esquema obtenido de la prueba
preliminar del mismo. El objetivo
fue indagar sobre la importancia
de la educacion musical, las
dificultades con las gue se
enfrenta y los métodos que se

En relacion a la pregunta 2, que
indagaba sobre la aplicacién del
programa de educacion musical en el

primer grado, el 75% contesté que no y
el 25% que si, quedando de manifiesto
que tres cuartas partes de los sujetos

emplean para au desaroll. Sa (o CILCt 10 R oo una
aplicaron. (U total ide:oeno disciplina ajena a la educacion en el aula.
cuestionarios. 5
La pregunta 2a, que buscaba conocer como
se aplica el programa de educacion musical,
la categorizamos en dos lineas. La primera
abarca las respuestas que aclaran el uso de
estimulos sonoros, ocupada por un 50% de los
entrevistados vy la otra, que engloba la
utilizacion de talleres extracurriculares fue
respondida por el 37.5%. El 12.5% gue quedaba
norespondio.

Las respuestas de la
pregunta 1, que cuestionaba
sobre la concepeion de la
educacién musical, aluden
a su importanciay no a la
idea que el profesor tiene
sobre esta disciplina.

El siguiente reactivo (2b) cuestionaba lo referente a
las dificultades de aplicacion del programa de
educacion musical. Las respuestas obtenidas

muestran que sdlo un sujeto dijo no tener ningln
problema al respecto, aclarando gue era la primera
vez que eslo se hacia en su escuela en 50 anos. En
cuanto al resto de los entrevistados, una parte afirma la

Entender el arte abs- Es bien conocido al manipular la aten-

tracto es saber comu-

cion de los sentidos

nicarse con las quie cualquier tra-de los espectadores

sensaciones inte-

en ladireccion que se

riores que la imagen baio audiovisual no quiera.
provoca, sentir la ==
es percxbldo de la El espacio en pintura

imagen y tener con-

ciencia del senti- ymyisma manera si las puede ser ocupado o

miento en si mismo

voces,
Entre algunos de los
elementos compo- @ tros

vaclo, liso o puede

ruidos W ser iluscrio para

sugerir profundidad,

son‘dospara la muisica es

sitivosquawmparlenc otidian o sreferse al espaco

las diferentes artes

sonoro: qué tan grave

encontramos el color, apropiados a lay qué tan agudo

la direccion, el espa-

puede moverse la

cio, el ritmo, siendo secuencia visual musica en la

| li F
éstos parte del amplio estan ausentes.

espactro de elemen-
tos que coinciden en la conformacidn
de las obras sonoras y visuales.

Los colores se comprenden no sdlo
desde los del espectro solar sino que
seincluyen los neutros como el blanco,
€l negro, los grises y sus variaciones:
esto en miisica seria coma hablar del
timbre, el timbre depende de la
cantidad de armonicos que tenga un
sonido y de la intensidad de cada uno
de ellos, cualidad que permite
diferenciar un sonido de otro, sea este
musical o no. La paleta del pintor seria
como la orquesta para el director ya
que cada instrumenlo tiene su
“timbre/color" caracteristico, esto se
asacia también a las armaonias de una
obra sonora y la tonalidad de los
colores enlas visuales.

La direccién y posicién depende de
cémo estd relacionada con el
observador y la ubicacion con ofras
formas cercanas. Asi como es para
una pintura, es para otro tipo de obras
de arte, en la musica, la danza y teatro
la relacion entre el lugar donde se
encuentran los misicos, bailarines y
actores en cuanto al espectador tiene
mucha importancia. Al lener una
instalacion audiovisual que funcione
en tiempo real este elemento de
direccion juega un papel fundamental

composicion y para
los humanos el rango
de audicion es de 20 a 20.000 herz y
existen rangos que no son audibles para
el humano (infrasonido, ultrasonido)

El ritmo es un flujo de movimiento
controlade o medido. En la pintura el
rilmo puede verse asociado a la
trayectoria, comao va llevando el cuadro
la mirada del espectador con cierto
“ritmo”, en la lexlura de pinceladas
bruscas y rapidas. En musica mas alla
de la duracién que asignamos a las
notas el ritmo se extiende hasta el fraseo
asl como en las obras literarias. Y este
elemento es de gran importancia ya que
todo estd en movimiento desde en la
naturaleza misma de lo micro en las
particulas cuanticas hasta lomacroen el
movimiento del sistema solar,
recordemos el viejo axioma hermético
que dice que: "Nada esta inmévil; todo
se mueve; todo vibra". El trabajar estos y
ofros elementos para crear una obra que
involuere mas de una de las artes nos
permite ser mas coherentes con lo gque
queremos expresar, viéndolo coma un
todo y no como artes separadas, hacia
un resultado enriguecido, mas atn
cuando se trabaja en colaboracién con
ofros artistas, Los elementos expuestos
son sdlo parte de los que pueden
utilizarse para realizar un analisis que
nos permita notar la relacion estrecha
entre lo sonoro y lo visual.
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