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con los beneficios en los estudiantes
gque la praclican y por dltimo
comprender guiénes son las personas
adecuadas (profesores) y qué deben
impartir en las clases de danza ya
incorporadas en las instituciones
académicas, En el marco general de
este trabajo se contestaran preguntas
como: ipor gué se debe incluir la
danza en el disefio curricular?, jcémao
la danza puede beneficiar a los
estudiantes? y jqué tienen gue hacer
los docentes para influir en el
alumnado?

Las fuentes seleccionadas para este
trabajo son articulos que describen los
diferentes subtemas a tratar acerca de
la incorporacion de la danza en un
disefio académico y su alcance en los
estudiantes en donde toda la
informacion esta basada en estudios y
en experiencia personal de los autores.
El hecho de bailar, como Moya
describe: "es danza, y la danza, como
otras expresiones creativas, también
posee una disciplina, lo cual significa
un orden de las cosas, un enfogque, un
métoda de trabajo” (1995). La
incorporacion de la danza en el

corno

¥ 1a define”.
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de la d“ en el

co a beneficios
(1 opara losudiant“ para la misma
cion pues la danza es “un reflejo de

ad en donde se produce, la ex-

ambiente académice ha sido un

proceso lente en el cual no se ha
entendido que el hecho de anexarlo y

de ofrecerlo al alumnade aportara
beneficios para los estudiantes y para
la misma institucién pues la danza e
“un reflejo de la sociedad en donde se
produce, la expresa y la define”, por lo
que si se adapta al nivel académico

medio superior estamos tratando con
una comunidad tanto ilustrada como
artistica, en donde promover en este
marco ambas practicas, forjaran en el
alumne un devenir mucho mas
praspero, el cual combinara teoria y
practica.

Moya refleja en su articulo la necesidad
de la sociedad porque la danza sea
abrigada en las escuelas para que asi
se busque un camino para alcanzar la
soflada “danza educativa” (1895). Aqui
se generaria el parteaguas para la
liberacién de toda restriccidn creada en
los estudiantes (por la vieja escuela)
que limite su creatividad, siendo la
danza una expresidn que busca que al
ser incorporada en las instituciones
educativas se libere al estudiante para
que vea lo que &l {por si mismo) puede




educ

como recurso integrador:

de los planos fisico,
intelectual y emocional

os enconframos en un periodo donde se
N requieren nuevos medios para llegar a la voz

joven, una nueva forma de inspirar masas, que
no sea basado en ideas sino en respuestas y acciones.
La danza actualmente juega un nuevo papel en nuestra
sociedad donde su practica se considera una disciplina
con un nueve significado fuera de lo que
tradicionalmente la ha definido (lo delicado, lo vistose,
lo estético) sine mas bien se toma como un factor de
avance académico y de promotor de beneficios para
los estudiantes que lo realicen, dentro del disefio
curricular, en un ambiente académico.

Haoy en dia no se conoce bien el lugar de la danza, se
tienen diversas opiniones acerca de su aleance y lo que
genera la falta de acciones para incorporarla en el
marco  académico. lgualmente cuande se busca
incorporar la disciplina en alguna instilucion adn se
siguen generando disyuntivas entre los diferentes tipos
de ensefianzas que los docenles de la danza deben
brindar y el papel que los mismos desempefiaran en
esle nuevo ambiente académico.

Los ohjelivos generales de este articulo son demoslrar

" la importancia de incorporar la danza al disefio
" curricular de las instituciones educativas de nivel medio
superior al igual que relacionar la disciplina de la danza
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En este texto exploraré y comentaré las
caracteristicas del arte moderno y del
posmoderno a partir del enfogue
modernista en la obra de José Ortega y
Gasset La deshumanizacion del arte y
del enfogue posmodernista en La
educacion en el arte posmoderno de
Efland, K. Friedman y P. Stuhr. Todo esto
desde mi perspectiva como musico y
compositor.

Ortega y Gassel llama fendémeno
sociolégico a la impopularidad de la
nueva misica' Cuando comencé mis
estudios de licenciatura en misica y
composicién, nunca antes habia
escuchado el tipo de composiciones que
se me presentaban durante las clases
Obras sin melodias, combinaciones
timbricas diferentes, disenancias mas
fque consenancias, ritmos imprede-
cibles, etc, formaban parte de una
manera nueva de organizar el matetial
musieal.

No concebia gue eso fuera misica y
para mi sorpresa, las demas
manifestaciones artisticas: pintura,
poesia, teatro, efc., presentaban asi
mismo sus parlicularidades que las
hacian ser diferentes a las radicionales

Ortega y Gassel dice que las artes de
una época buscan una identidad de
sentido artistico que trae su idéntica
consecuencia sociolégica.?

Mi percepcion de lo que era milsica en
mis primeros afos de estudio se
limitaba a lo que ahora sé que es la
musica roméntica y todo lo que fuera
similar, debia ser musica, ademés de
que habia pasado ya la prueba del
tiampo.

Sin darme cuenta estaba inmerso en lo
que Ortega y Gasset llama el estilo
popular por excelencia: el romanti-
cismo.?

Aceptaba pues las obras gue me
gustaban, agquéllas donde escuchaba
lo gque queria escuchar en realidad.
Algo similar alo que describe Gombrich
en su texto El arte y los artistas cuando
cita: A mucha gente le gusta ver en fos
cuadros fo que también le gustaria ver
en fa realidad. ¥ es que cuando uno
escucha la nueva musica, encuentra
que las relaciones entre los elementos
musicales cambian demasiado y por
elle nada nos parece familiar.

Con el estudio tuve un acercamiento
diferente a la nueva musica. Para
Ortega y Gasset el arte nuevo es por
esencia impopular y mas adn,
antipopular.* Una actitud elitista
diferente al posmodernismo que no
considera que exisla un arte superior o
inferior.

Desde la postura modernista, el
pueblo, la mayoria, la masa, necesita

10ntega v Gasset, Jose. 2007, L deshuman sacién del arte México, D F: Editonal Pormia Pag 0

2 Thid, pégs 9 y 10,
3 i, pag. 10
4 Ibidem
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ser educado para tener un acerca-
miento diferente alas nuevas artes.

Al principio creia que se trataba de una
cuestion de gusto esa repulsion a la
nueva misica sin embargo, ahora
estoy convencidoe de que la nueva
musica asi como las demas artes
requieren de un entendimiento. Esto es
lo que se Ortega y Gasset como
principio diferenciador del nuevo arte.®

Segun Ortega y Gasset, lo
caracter/stico del arte nuevo, desde el
punto de vista sociclégico, es que
divide al publico en dos clases de
hombres: los que lo entiendan y los que
nolo entienden £ Pudiera pensarse que
la mayoria de las personas gue no
entienden el nuevo arte musical, deben
esto a la faita de conocimientos del
mismo, pero lo mas sorprendente de
esta situacion y que seria otro tema
para abordar en otro texto, es que en
conservatorios de misica como en
universidades, la incomprensién de
esle nuevo arte es motive de molestia
por parte de les gue supuestamente
estudian lamusica u ofras artes.

El artista joven esta pues en medio de
una mayoria de personas gue ho
entienden el nuevo arte y de colegas
que se niegan a reconocerlo. Pero
precisamente es ahf, donde el arte
joven contribuye a que los mejores se
conozcan y se reconozcan entre el gris

5 Thidem.
6 Ibid, pag 10
7 Tbid, g 11

& Efland, ¥ Friedman y B Stuby 2003, La educacidn en el arte posmoderno. Barcelona Paidds Pag 56

de la muchedumbre y aprendan su
mision: ser pocos y combatir contra los
muchos.” Reconozco que desde el
punto de vista modernista esta
consideracion parece irrefutable sin
embargo, desde la posmodernidad, las
concepciones modernistas de
progreso, de jerarquizacion y
objetividad del conocimiento, se
encuentran inmersas en un
escepticismao dentro del contexto de un
mundo fragmentario y plural.®

Esta idea del arte impopular o
antipopular que describe Ortega y
Gasset viene a ser atacada por parte
de los posmodemistas. Tedricos del
arte y la literatura como Susan Sontag
e lhab Hassan advirtieron en el pop art
de la década de 1960, los happenings,
las peliculas de arte y las mezclas de
diferenles medios una respuesta
inleresante y eslimuladora a la
concepcién seria de las vanguardias
modernas. Estes cambios relacio-
nados con la cultura juvenil de los afios
sesenta rompian con los valores
tradicionales y generaron una nueva
cultura de masas.

Se esperaba que esta nueva cultura
abriera espacios artisticos demo-
craticos infiltrando el kitsch y otras
creaciones de las masas en la cultura
elitista v el llamado arte elevado.
Aunque finalmente el mismo arte

Sin tener estudios en una escuela
de miisica, 1a intuicion igualmente
estaba implicita en nuestra banda
vy la exploracion de recursos
técnicos para la grabacion de la
muisica era lo que mas nos valia.

Por eso hay momentos para bailar al compas de cierta pieza, para
sscuchar y disfrutar de la experiencia musical en un lealro o en una boda o
en cualquier fiesta o celebracion

Mi campo con la misica, espero, no se cierra con lo que he hecho como
miembro de una banda de musica experimental o lerminando &l Técnico
medio. Quisiera conlinuar con la Licencialura en Educacién Musical en la
UANL o en Etnomusicologia en la UNAM ya gue me inclina més por la
ensefianza e invesligacion que por tocar. Y no es que no quiera hacerlo,
pero para hablar de musica se necesita pasar por la praxis y sin embargo,
para entender de musica se debe pasar por lainvestigacionde loque fue y
de lo que es actualmente.
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Para ellos el goce estético de la
mayoria de las personas nollegaala
reflexion, a ese ensimismamiento
gue pretende el arista. No hay
abstraccion. Actlia pues en la masa
una actitud limitada a sdlo decidir lo
que le gusta o no le gusta,
desatendiendo al porqué de esta
situacion. No se ejerce pues una
actividad intelectual que considere al
nuevo arte desde otra

; '
perspectiva gque no et 1

sea lo que ya se a

7 s 12
tiene de familiar o op\l

conocida en el ¥
pensamienta.

or
De agqui que no 4 odel'
debemos confundir el ¥ ‘;1."160

que un objeta de arle adq‘l

nuevo nos guste o N nos + an
guste con el verdadero smo
goce estético.
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fdeal, por sobre lodas las cosas,
posee la habilidad de abandonarse al
poder de la misica.” Refiriéndose a
ese poder musical que es capaz de
conmover. Aunque mas adelanie, el
mismo autor se refiere a ese oyente
ideal no preocupandose por €l grado
de placer gque |la misica pueda
proporcionarle, sine mas bien sobre

la cuestidn de si comprende la
A misicaque escucha '®

€3 Dosde este enfoque of arts
-‘aﬂ’a moderno requiere ofro tipo
de atencion, para llegar a
ser entendido. A este
respecto Copland dirfa al
0(1,'0 referirse al oyente: lo
12 interesante no es,

0" entonces, el hecho de
“'lda si abtiene placer, sino
cet‘e més bien si entiende
"3‘ el sentido de la
gce“t musica;" en

a
Ortega y Gasset sugiere que uqﬂ‘o' b-“'o a relacion a lo
@

para ver un objeto (de arte
nuevo o arte moderna) tenemos €

que acomodar de una cierta | @&

manera nuestro aparato ocu-
lar."®La mismao habriamaos de decir
con respecto a la misica aunque
aqui, podriamos hacernos la
pregunta: jcémo escuchar la
musica?

Aaron Copland en su libro Musica e
imaginacion escribe que el oyente

16 Tbid,, pag.13.

ot‘l' anterior Ortega y

1 ¢ Gasset en su
k| obra comenta:
-‘ana- quien en la abra

de arte busca el

conmoverse [...] y a ello acomoda

su percepcion espiritual, no vera la
obra da arte. 20

A la misica rara vez aplicamos otro
tipo de atencién. Siempre es fécil
dejarse llevar por ella. De cualguier

17 Copland, Aaron. Miisca e imagnacién 2003 Buenos Aires: Emecé Editores Pag. 23

18 Thid,, pag.24.
19 Tbid , pag, 25

o 01Tegay6-nﬂ.;et, José 2007. La deshumar zactén del arte. México, D. F - Editorial Porria. Pag 13

y conocidos, buscando
promocionarnos por medio de
las famosas tocadas que se
realizaban en bares, casas o
lugares bizarros de la ciudad (lo
digo asi por la situacion en que
se encuentra recientemente
Monterrey: que el exponer el
trabajo como misico en este
caso cuesta hasta la vida. Ya no
sabes qué lugar es seguro o qué
personas son seguras. Antes no
importaba eso y a como diera
lugar se tocaba en sitios que uno
ni se imaginaba). Solamente en
la fiesta de cumpleanos de mi
amigo Adrian Ornelas fue
cuando pudimos darle la
promocian al disco. Los géneros
que utilizabamos para
influenciamos eran el antifolk y
el electronico principalmente.
Grupos musicales como los
"Moldy Peaches"" Client”,
“Blonde Redhead”, “Sonic
Youth”, “"Ladytron" y el
compaositor espafiol Nacho
Mastretta fueron la causa de que
tuviéramos una banda, dado
que, basados en ellos,
cualquiera podia tener una.
Nosotros luchabamos por ser
reconocidos en nuestro ambito
musical y lo que se fuera dando.
El grupo no llegd a mas, se
separé por diferencias
musicales en poco tiempo y
después de ese periodo cada
quien descubrié su camine en la
musica.

Conocl a un buen amigo de mi
amiga Mary de nombre Adrian
Ruiz, también de profesion

psicdlogo clinica y muy abierto hacia la
musiea, en especial la ruldosa y la
experimental. De hecho, él tenia una banda
con la gue contribui primeramente comao
invitada y posteriorments como miembro de
planta durante 6 afos. El género que
manejabamos era el noise-experimental y se
llamaba "Los Llamarada". Al principio tocaba
la guitarra a como “Dios me diera entender” y
acomo escuchaba a mis demas colegas de la
banda, después togué con un sinte viejo que
tengo desde 1993 y canté algunas canciones
que me pedia Adrian. Nuestro grupo musical
tuvo muchos cambios de integrantes pero lo
que nos movia era que casi todos teniamos la
Licenciatura en Psicologia con la acentuacion
en Clinica y compartiamos un gusto enorme
por tocar, componer y escuchar de todo lipa
de miisica,

Nuestras influencias no provenian de primera
instancia de un John Cage, Steve Reich,
George Brecth o Amold Schénberg, no
porque no los conociéramos sino porque a
pesar que estos grandes personajes hicieron
cambios drasticos en la misica, como
Schbnberg y su dodecafonismo, Cage y su
4:33, Brecth y su Drip music, crelamos que
era o es mas honesto experimentar el sonido
cuando no eres estudiado musicalmente y no
tienes ninguna base para saber como
armarlo. Eleglamos para influenciamos a
grupos musicales que surgieron a mediados
de los 60, 70, un poco los 80 y 90, como por
ejemple:” The Velvet Underground”, “Wire™,
“The Fall", *Joy Division", “The Cramps”,
“Birthday Party”, “Sonic Youth", “ The Dead C"
¥ “My Bloody Valentine” entre otros. Escuchar
este tipo de musica, la disonancia, la
experimentacion, el discurso sobre lo que
trataba cada cancién o sobre la banda
importaba mas que si estuviera bien tocado o
bien escrito. La bisqueda de un sonido
menos comun los transformaba, en mi
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ESTRELLA SANCHEZ ZAVALA

Mi viaje
por la
musica:

de 1a experimental

a la estructurada
de una escuela

M .
I S inicios con la misica me

llevan a los afios 2003 y 2004: estudiaba la
Licenciatura de Psicologia Clinica (UANL) y la
carrera de Danza Contemporanea en la
Escuela Superior de Musica y Danza de
Manterrey. El acercamiento gue tuve con la
musica no fue precisamente del modo
tradicional, ni siguiera se hacla una
investigacion de acordes, notas e intervalos
sino fue a partir de lo que producia el senido y
coémo lo construlamos sobre pequefias
canciones. La primera banda de musica que
formé con estos antecedentes que menciono
se llamaba “Los bla bla bla’'s" y en ese grupo
musical tocaba el teclado y de repente hacla
programaciones en la computadora de mi
amiga Mary (fundadora del grupo v amiga de

la Facultad de Psicologia). En
@se mismo grupo un compafiero
y buen amigo de la facultad, de
nombre Adrian Ornelas,
intervenia con la guitarra o
cantando en algunas canciones
que componiamos cada
domingo en casa de la vocalista
(Mary). Ninguno de los tres
teniamos la minima idea de
como componer a base de una
forma estructurada (lo menciono
asi porque actualmente soy
estudiante del Técnico medio de
la Facultad de Musica vy el patron
que se sigue en ese nivel es de
conservar y preservar la musica
de conservatorio. En los demas
niveles no sé como se trabaja y
no quierc hablar sobre temas
que son desconocidos para mi,
solo notificar a base de mi
experiencia en el nivel que me
encuentro), De todos modos a
los tres no nos importaba ya que
eran los 2000 y habiamos leido
algunos libros sobre la
postmodernidad en donde citan
que ya cualquier persona puede
tocar, cantar, hacer arte sin
importar la vanguardia, lo
conservador o reaccionaria que
anteriormente era, ligada a un
contexto especifico y a una
funcién social que es inherente a
su misma constitucién e
identidad.

Después de unos meses de
estar trabajando scbre nuestro
proyects musical decidimos
realizar nuestro propie CD
llamada: Nonstandar english, y
regalarlo a la gente de confianza

forma en la nueva misica las nuevas
formas de estructurar &l material hacen
que el primer juicio hacia ella por parte
de la mayoria de la gente sea de
repulsion. Una wez mas impera la
cuestion del guste sobre el
entendimiento.

Ortega y Gasset dice que durante el
siglo XIX los artistas reducian a un
minimun los elementos estrictamente
estéticos y hacian consistirla obra, casi
por entero, en la ficcion de realidades
humanas.?' Menciona aqui a
compositores como Beethoven y
Wagner. Desde mi perspectiva, estos
compositores pertenecen a los
extremos del romanticisme, aungue no
descarto que a gran parte de su
produccién pudiera ubicarsele en el
terreno de lo roméntico. A Beethoven lo
cansidero como un cldsico maduro,
componiendo de una manera muy
racional y estructurada, no saligndose
de las formas de su época. A Wagner lo
veo como un pionero de la armania
exlendida, frecuenles modulaciones,
uso libre de las doce lonalidades en la
escala cromalica pisando el campo de
la atonalidad. De ahi que ne coincida
con Ortega y Gasset cuando dice qua
estos compaositores habian procedido
demasiadoimpuramente. 22

Llegamos al punto del porqué el arte es
tal para el modemista. Las obras
nuavas son para los artistas y no para

21 Thidem
22 Toidem.
23 Ihid, pag.15.
24 Thid | pig 16

los que no lo son. De ahi que sdlo los
artistas las comprendan, las entiendan.
Una misma realidad se quiebra en
muchas realidades divergentes
cuando es mirada desde puntos de
vista distintos ™ deduce Ortega y
Gassel, después de describir una
escena en la cual, un hombre agoniza y
su mujer, un médico, un periadista y un
pintar presencian la escena
Resultados diferentes produce el
mismo evento en la vida de cada uno

En el caso de la misica quisiera
comentar algo similar. En lo personal,
no comprendo cdmao pretenden que
funcione la misica como terapia
(musicoterapia) en aquellos que
conocemos la musica. Porque cada
vez que tengo la oportunidad de
escuchar alguna composicion (sea
medieval, renacentista, clasica,
romantica o de cualquier estilo
musical), dificilmente me puedo
coneentrar en ofra cosa que no sea los
elementos que la misica me lleva a
atender. Si estoy con alguien
conversando y hay musica, o atiendo a
la conversacién o atiendo a la misica.

El asunto de la fenamenclogia en el
caso de Ortega y Gasset implica que
para gque podamos contemplar algo,
verlo o escucharlo, necesitamos
separario de nosotros y que deje de
formar parte viva de nuestro
ser.?* Situacién alge dificil en el caso
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de la audicién de obras musicales
tradicionales y populares por €l poder
que logra ejercer sobre los escuchas.

Esta capacidad de pasar de la realidad
que vivimos llevados por las
emociones que las obras de arte nos
daspiertan a una realidad
contemplativa donde las obras nos
invitan a la reflexion, Ortega y Gassetlo
destaca como una inversion inhumana
que el nuevo arte usa de manera
inesperada.

Una caracteristica que contrasta con el
supuesto modernista de que las
personas requieren una educacion
para comprender el arle y de esta
manera interpretarlo, es la aceptacién
dal conflicto conceptual por parte de los
posmodernistas. Esto se deriva de la
fragmentacién y de la belleza
disonante. La arquitectura organica
modema integra hasta el menor detalle
de un edificio en un todo que es mas
que la suma de sus partes. La
arquitectura posmoderna, por el
conltrario, aina a menudo elementos
disonantes, como reminiscencias
estilisticas de otros periodos histéricos
que en lugar de relacionarse
organicamente con un tode entrafnan
una sugerente pluralidad de sentidos.
Estos detalles no estan subardinados a
un conjunte y contienen multitud de
sorpresas. En general, el are y la
arquitectura posmodernos son

25 Tbid , pag.

774
Tbid, pags.74y 75.

autoconscientes, conceptualmente
complejos y requieren de su plblico
una buena dosis de tolerancia y sentido
de la contradiccién.?® En miisica exis-
ten ejemplos del uso de la
reminiscencia. El Concerto Grosso de
la compositora norteamericana Ellen
Taaffe Zwilich {(n. 1939) es una obra
que presenta fragmentos de la Sonafa
en Re Mayor para violin y continuo de
George Frideric Handel. El usa libre de
lineas melddicas disonantes a lo largo
de |la obra nos permite darnos cuenta
de que esta pieza corresponde al siglo
XX,

Ahora me gustaria tratar el tema de las
lecturas muiltiples celebrado por el
posmadernismo. Me llama la atencién
esta concepeién en donde los
espectadores se convierten en artistas
(Stanley Fish, 1980). Desde esta
perspectiva posmoderna, se suele
interpretar la representacion como
realidad, ahora el arte promueve o
evoca muchas representaciones
distintas. Eslas inlerpretaciones se
convierten en significados anexos que
vienen dados conh el objeto. En el arte
posmoderno, las diferencias enlre
interpretaciones se originan en un uso

i do de la diccion, la
ironia, la metafora y la ambigliedad,
también llamada daoble codifi-
cacién® En musica quisiera destacar
al compositor estadounidense John
Cage (1912-1992). Elementos como al

13
28 Efland, K. Friedman y P Stubx. 2003. La edvucacidn en ol arie posmoderne. Barcelona: Paxdos. Pags. 713 y

fundamentales de la misica tales como el silencio, el

sonido y el ritmo presentados en forma sencilla y clara,
la Expresién y apreciacién musical dentro de la
Educacion Artistica contara con un complemento al
usode los materiales propuestos por la SEP.

Sugerimos que ala Educacion Arlistica se le evalie
con el rigor de la prueba Enlace, para lograr de esta
forma que los profesores y profesoras se interesen

por parlicipar en seminarios, autosuperacion y
talleres, para gue de esta forma posean las

herramientas necesarias que los actualicen y los
apoyen en la teoria y practica de la
sensibilizacion musical, en vias de una futura
formacion integral de éxito, avanzando asi en
el largo camine por recorrer entre lo que se
hace y lo que se debe hacer en el aula, Para
llegar a tener una educacién musical de
calidad en las escuelas publicas en
Monterrey, serd necesario un cambio de

F ) mentalidad por parte de los directives,

innegable de que los directivos y maestros, alumnos y padres de familia

profesores primarios analizados para llegar a una conviccidn en cuanto a
no poseen una adecuada suvalia.

formaelén inicial en educacion
musical, asi como también que no se
ha subsanado esta carencia desde
una vision de educacion continua, con
seminarios, talleres y autosuperacion.

que se refiere a espafiol y

matematicas, dejandolos

con muy poco interés y
tiempo para la estimulacion
musical.

Conclusiones
Los resultados mostrados
permiten sustentar el hecho

Efectivamente el disefo de los textos
presentados es aclual y pertinente para
una orientacién musical basica. Sin
embargo, se trata de un material que no
considera la problematica particular de las
personas involucradas en el proceso de -
ensefianza-aprendizaje de la musica en esta carencia desde
Monterrey. Recordemos las causas una vision de
mencionadas por ellos en lo que respectaala . =

no imparticién de la Expresion y apreciacién educacién
musical, que van desde la falta do tiempa, la continua, con
carencia de un profesor de molsica y la = s
preferencia por otras areas de la educacién seminarios,
arlistica, hasla la falla de recursos de las propias talleres y auto-
escuelas y el escaso apoyo que reciben de sus -
directores. Es por ello que consideramos superacion.
inaplazable laimplementacion de un material clara,
audaz y divertido, como apoyo para una
alfabetizacion musical, desde el primero hasta el
sexto grado, sin excepcién, gue surja con la intencién
de cubrir las carencias arriba mencionadas. Con
dicho material que puede ser mostrado por escrito a
manera de texto auxiliar, con los componentes

No se ha subsanado
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respondieron que sistematicamente, 9 que a veces, 38
gue nunca y el resto no contestaron. Centrando nuestra
atencidn sobre los profesores que respondieran que
nunca y los que no contestaron, estas respuestas
manifiestan laimperiosa necesidad de una formacian
musical basica para los maestros de clase y una
incentivacion por las manifestaciones artisticas de
cualquier [ndole con el afan de combatir la
indiferencia hacia las bellas artes.

En la pregunta 10, que continuaba explorando el
nivel de conacimiento de los profesores en torng
a la expresion y apreciacion musical, se les
pidi¢ que anotaran no menos de tres
actividades como alternativas de solucién
para mejorar dicha educacion en su escuela.
Las tres més citadas fueron:
= La asignacién de un maestro de
musica externo
= Un curso de capacitacion para
el docente en cuanto al
manejo del material
contenido en el Libro del
maestro. Educacion
artistica primaria.
= La realizacién de
actividades que propicien
el gusto porlamusica.

misica y su ensefianza,

reconocer la impartancia de

la expresion arlistica y por

ultime promaver en los nifos

la elaboracién de instru-
menios musicales.

Las actividades poco variadas y
el nivel de generalidad de las
sugerencias nos permiten
continuar infirendo los escasos
referentes de formacién de los
profesores para enfrentar su trabajo
de sensibilizacién musical del nivel
primaria, acorde con |as expeclativas
y aspiraciones para la formacion
3 3 2 integral de los educandos.
Es importante seguir mencionando
el resto de las respuestas
relacionadas con las alternativas
de los profesores para mejorar la
cultura musical, dado que son
dignas de tomarse en cuenta.
Sugirieron dotar de material
relacionado con esta actividad
a la escuela, practicar
ejercicios auditivos y
psicomotores, difundir
programas con contenido
musical y artistico, destinar
tiempo y espacio para la

En la daltima pregunta, de caracter
funcional psicologico, referente a la
utilidad de haber llenado la encuesta, mas
del 75% respondié afirmativamente, con
causas que van desde la autorreflexion
sobre la importancia de esta disciplina para
la completa formacion del nifio, hasta lo
simple que resulta darse cuenta de que la
miuisica existe. Lo anterior aparece como una
constante y definitivamente es una
insuficiencia que dafia la aspiracion de una
farmaciénintegral de los educandes.

Para finalizar este epigrafe mencionaremos que
existe una brecha entre lo planteado por la
Secretaria de Educacion Publica y la realidad de

cada profesor frente a la expresion y apreciacién
musical, La SEP pretende estimular y desarrollar
actitudes musicales en el nifio porque, afirma, la
primaria abarca afos decisivos en la formacién
infantil. Lo cierto es que el programa que los
profescres deben cumplir con respecto a las otras
asignaturas es fuertemente exigente, mayormente enlo

azar, el ruido o el silencio por parte de
los espectadores, dan forma y
estructura a sus composiciones. Como
ejemplo cito a la pieza para piano 4" 33"
de este compositor. En esta pieza, el
gjecutante lee una partitura en donde
solo han sido escritos silencios,
teniendo al final una compasicion gue
dura cuatro minutos y 33 segundos y
que da lugar a diferentes tipos de
interpretaciones.

Ortega y Gasset con respeclo a las
nuevas producciones menciona que
las cosas diferentes se diferencian en
la que se asemejan, es decir, en clerto
caracter comun*En las obras
musicales advertimos elementos
comunes como el timbre (también
llamado tano color), armonia, acordes,
ritme y melodia, por mencionar
algunos.

Cada produccion artistica posee
determinados elementos como en el
caso de la mdsica, que permiten
encontrar las diferencias. Lo
importante como sefala Ortega y
Gasset es el hecho de que existe en el
mundo una nueva sensibilidad
estética ? Sensibilidad que, aclara, no
sdlo se advierle en los creadores sino
que engloba a aquél publico gue
igualmente percibe el valor artistico de
una produccién. Ortega y Gasset los
llama pues indistintamente -a este
nueva plblico y creadores de nuevo

arte- artistas. Esto desde el enfoque
posmodemao es criticado por introducir
sutiimente una tendencia elitista.

La nueva sensibilidad eslética —para el
modernista tiene como rasgo
caracteristico y genérico la tendencia a
deshumanizar el arte® Mientras que
en el posmodernismo hay un interés
crecients por el antropomorfismo o el
uso de formas humanas en el arle
(Jencks, 1887).%

Se describe en el texto de Ortega y
Gasset una comparacion entre un
cuadro de 1860 y otro del nuevo arte.
Comienza con la confrontacion de los
ohjetos representados. El artista de
1860 busca la semsjanza entre los
objetos que pinta v los que vive en su
realidad. En un cuadro reciente es
dificil reconocer los elementos que
vivimos en nuestra realidad cotidiana.
El cuadro nuevo desde el modernismo
nos muestra un camino opuesto a lo
natural 22 Contrario al arte posmoderno
que redescubre el realismo basado en
el estudio de la sociedad y la cultura.

iComo ejemplificar este rechazo al
realismo por parte del modernismo con
una obra musical? Tomemos como
ejemplo una pieza para piano de
Chopin y una de Debussy. El uso que
se hace de los elementos musicales es
muy diferente en ambos. Chopin busca

280rtega yGasset, Jose. La deshumani zacion del arte. México, D. F.. Editorial Porria, 2007 Pag. 18.
28 Thidem

30 Tbidem

31 Efland, F.. Friedman y P. Stubw 2003. La educacicn en el arfe posmoderne. Barcelona: Paidos, Pag. 65.
320rtega v Gasset, José. La deshuman sacidn del arte. Mexico, D. F - Editorial Porria, 2007 Pags 18 v 19
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conmover a su plblico con un piano
que canta melodias y hace uso de un
pedal perfeccionade en la época
romantica. Debussy se interesa mas
por el limbre eomo elemento mismo
para desarrollar, de ahi gue haya
pasado de un uso delicado del piano
hacia el extremo de percutir los sonidos
buscando emular campanas o gongs.
Pero tal vez el cambio mds radical se
dé enlaarmonia.

Acostumbrados a un sistema tonal,
donde las funciones entre los acordes
(disonancias-consonancias) estan ya
definidas, los romanticos sabian de
antemana |a respuesta que tendrian de
su publico. Con Debussy las
funcionalidades entre los acordes son
impredecibles, incluso llega a hacer
uso de lenguajes alternativos -como
escalas pentatdnicas, escalas por
lonos- al sistema tonal tradicional.

Los modernistas sostienen que se
necesita pues otra forma de acercar-
nos a las nuevas producciones, que
nos permitan su comprensién y goce
estético. Porque como se ha
ejemplificado, el arte modemo se nos
presenta de una manera diferente a lo
gue habitualmente percibiamos
anteriorments.

Para el modernista el vulgo cree que es
cosa facil huir de la realidad, cuando es

3 Ioid, pig. 20
34 oid | pig 21

lo méas dificl del mundo® La mayoria
de la genle supone que los
compositores actuales componen de
@sa manera porque no pueden hacerlo
de la manera romantica. Ven como
tarea facil generar un material opuesto
o diferente a lo tradicional. Pero el
desarrollar un nuevo lenguaje,
combinaciones timbricas y armdnicas,
estructuras de acordes, maneras de
organizar el ritmo, formas de
confeccionar melodias, ne surge con la
facilidad que suponen. Anteriormente
se tuvo un sistema tonal que dominé el
campo de la compaosicion por mas de
250 afios. Un sistema moderno como
el atonal dodecafénico surgio apenas
alrededor de 1920. Esta claro que no
es tan facil huir de la realidad. Y en
contraste con esto el posmodemnista no
busca huir de la realidad, sino que
integra de una manera genial el pasado
yelpresente

Ortega y Gasset nos invita a reflexionar
sobre nuestras convicciones, sobre lo
que habitualmente estamos acostum-
brados a vivir. ;Cuales son nuestros
limites? Poca es la vida s/ no se
amplian sus fronteras. 3

En el campo de la musica, esta
caracteristica modernista de ampliar
las fronteras es muy noloria
Consideremos estos cuatro elementos
del sonido: altura, intensidad, timbre y
duracién.

mas se corrobora el enorme descuido en el que se
encuentra la sensibilizacidon por la misica y se
muestran los puntos débiles que habra que fortalecer

en ul

na alternativa de sclucién. Las actividades

propuestas para tales fines buscarédn dotar al
maestro de saberes minimos para el manejo de la
educacion musical.

quedando en evidencia

el escaso interés que Al
despiertan en los e
educandos por cualquier
actividad musical, interés
que favorece a otras
asignaturas.

En lo referente a los recursos
didacticos que, de acuerdo al
Libro del maestro. Educacion
artistica primaria, los profesores
utilizaban con asiduidad, este
seglin lo gque indagaba la
pregunta 6, las respuestas
mostraron que los ejercicios de
sensibilizacion auditiva fueron
realizados por el 50%, en tanto que

los de sonido eran usados por el 28%
y los ejercicios de silencio por el 22%

restante,

querer saber si la escuela tenia personal
specializado en la ensefianza musical, en el

reactivo 8, 26 de los profesores encuestados

respondieron que no, dando como razén mas
imporiante que su escuela no poseia recursos
suficientes. Considerando las respuestas
negativas como &l 100%, los que
respondieron que la escuela no tiene
recursos representan el 34%. La segunda
causa, dada por un 19% fue porque la SEP
no se ha ocupado de mandar & un
especialista, que estd muy relacionado
con la tercera causa que se refiere a la
economia por parte de la misma
institucién en cuanto al apoyo con
profesores formados en esla disciplina.
También fue dada por un 19%. Se
menciond asimisme la falta de
presupuesto por parte de |a propia
escuela donde laboran, contestada

por un 14%; para terminar, el 14%

Los ejercicios de sensibilizacion
auditiva tienen como fin desarrollar la
facultad de escuchar, gue los nifos
tomen conciencia de la capacidad de sus
oidos para discernir entre ruidos y
sonidos, ademas de que el profesor tiene
oporiunidad de realizarios dentre de otra
actividad o come complemento de un tépica
en particular, Sin embargo, tal como sucede
con el rincén de los objetos sonoros, por su
afinidad con lo sensible y su aparente facilidad
de acceso resulia una opcion cercana para el
maestro. Me atrevo a poner en duda si
efectivamente se realiza.

En la pregunta nimero 7 los profesores fueron
interrogados respecto a las causas por las que no

restante argumento la escasez de

profesores de masica.

El contenido del parrafo anterior
expone con gran relieve lo
expresado por los sujetos que
afirman que es debido a
factores contextuales que se
desprenden de las propias
politicas y normatividades
que existe una marcada
discordancia entre el
discurso y la accion.

Enlapregunta 9 enla que
se requeria saber si han
recibide capacitacion

seimparte la expresién y apreciacion musical en las musical, cuatro
escuelas primarias. Aparece con mayor frecuencia

la relacionada con la carencia de un profesor de

musica, seguida por la falla de tiempo, por el bajo

nivel de la escuela, porque se trabajan ofras areas de

Educacién Artistica, para concluir con la escasa

importancia que se le otorga a esta disciplina. Una vez
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distintos grados del nivel primaria, encontrandose gue
el 13% de los encuestados son de primer afio, el 17%
de segundo, el 15% trabaja en tercer afio, el 20% en
cuarto, el 9% en quinto y el 26% en sexto grado.

Los beneficios de la educacion musical, arrojados objetos sonoros fue
por la primera pregunta, son los siguientes: declarado por el 50% de

« Incrementala sensibilidad. los profesores,
Desarrolla habilidades. rg;::@d:o ::? rgrazgnv ;:
Eetimla Pefgaicion. 25% de utilizacién cada
Favorece la disciplina. uno. .Con irespects: al
Alienta la expresion. porcentaje obtenido por el

+ Aumenta ladisposicion de aprender. rincon de los objetos sonoros
+ Despiertala creatividad. nos gueda en claro gue es
mucho mas sencillo reconocer

En lo referente al Libro del maestro. que se usa esta parte del texto
Educacion artistica primaria, el siguiente porgque nos acerca a una
reactivo indagaba con respecto a si realidad afectiva-sensible.
conocian este manual, teniendo una
cantidad de 31 sujetos que respondieron Al cuestionarseles con respecio a
afirmativamente y 22 que lo hicieron si se aplicaban las actividades de
negativamente. Puede apreciarse un expresion y apreciacion musical en
cierto balance entre las respuestas su escuela, enla pregunta 4, mas del
afirmativas y negativas, con un ligero 50% contestaron negativamente,
predominio de las afirmativas, lo cual para ser precisos, 30 encuestados,
confirma la necesidad de seguir mientras que los 22 restantes dieron
indagando con mayor relieve esta una respuesta afirmativa, lo cual sigue
cuestion pues no debemos olvidar evidenciando el insuficiente trabajo en
que en las encuestas puede aspeclos relacionados con la cultura
penetrar la variable ajena, musical.
denominada tendencia al
prestigio, en la que los sujelos Del siguiente reactivo, el nimero 5, que
pueden falsear la realidad, pediala participacion con mayor relevancia
ofreciendo respuestas que se de los distintos grades del nivel primaria en
relacionan con valores las actividades de expresidn y apreciacién

soclalmente aceptados.” musical, se desprende que el cuarto grado es

el que usa con mayor frecuencia esta clase de

La pregunta 3, como actividades, seguido por el primero, luego el
continuacién de la anterior, tercera, quedando el segundao y el sexto grados
pedia que se marcaran con alfinal,

una X las partes del texto

que se aplicaban con mas Podemos asumir que un 20% del total de
frecuencia. El rincon de los profesores usa con mayor frecuencia las

actividades de sensibilizacion musical, esto es los

que laboran en el cuarto grado pero, utilizando este
mismo argumento, notamos gue un porcentaje
mayor, el del 28%, estd conformado por los que
imparten clases en sexto grado y no participan a sus
educandos de las actividades de expresion y
apreciacion musical, lo que nos lleva a percibir que no se
trata de una cuestion de cantidad sino de calidad,

TCualectivo de Autores. 1988, Libro de frabajo del socidlego. La Habana, Cuba: Editorial de
CienciasSociales.

La altura de los sonidos (que se refiere
a lo agudo o grave) en el arte nuevo,
rebasa los limites a los que nos tenia
acostumbrados lo tradicional. De
manera irénica, Prokéfiev nos regala
en su Sinfonfa Cfasica, melodias que
sobrepasan esas fronteras nunca
antes exploradas por los clasicos
Haydn, Mozart y Beethoven. En cuanto
a la intensidad —fuerte o suave-, basta
con escuchar o ver las partituras de
Debussy, que commienzaa exagerar el
énfasis en la dindmica desde los ppp
(pianjssimos) hasta los fif (fortissimos).
El timbre se refiere al elemente de tono
color en la musica, logrado mediante
diferentes combinaciones instrumen-
tales nunca antes utilizadas. Y en
relacion a las duraciones, de igual
forma lo advertimos en el manejo y
estrl icn del ritmo nla
nueva musiea.

Es asi como los compositores desde
una perspectiva modernista han
innovado, explorado, experimentade,
con su misica y requiere del publico
como ya se ha citado, otro acomodo de
su aparato receptor.

En el contexto posmoderno el
desarrollo de los mismos elementos
(altura, intensidad, timbre y duracion)
tiene ofro tratamiento. Aunque lo mas
deslacable serfa la ambigledad que lo
caracteriza como el uso de varias
lonalidades a la vez, serialismo,
aleatoriedad, minimalismo, musica
eleclroactistica, ruidos o silencios.

35Thid,, pag, 21.
38 Ibidemn.

Ortega y Gasset insiste en la critica al
realismo del sigle XIX y retoma el
concepto de la deshumanizacion como
un proceso de estilizar, Estilizar es para
&l un acto de desrealizar.®® En este
aspecto coincido bastante con Ortega
y Gasset ya que los compositores han
sido llevados al camino de la
estilizacion. Cada compositor busca
esa identidad que lo destague de la
masa y esa voluntad de estilo que
nombra Ortega y Gasset se evidencia
en la bisqueda de lenguajes nuevos o
diferentes de la tradicidn

Ortega y Gasset describe al realismo
del siglo XIX como una monstruosidad
sin efemplo en la evolucion estética.3®
Al respecto, considero a Ortega’y
Gasset como un partidario de la dea
del progreso lineal en el arte cuya idea
es rechazada por el posr

quien sostiene que la civilizacién no ha
logrado avance alguno sin preducir por
afladidura siluaciones nada progre-
sistas e incluso importantes retro-
cesos, Y como anteriormente comenté,
&l posmodernismo tiene un marcado
interés por la integracion del pasado y
el presente

Los textos sobre el arte moderno y arle
posmodemo de Ortega y Gasset y de
Efland, K. Friedman y P. Stuhr
respectivamente, me permitieron
realizar lecturas sobre la muisica que
no habria imaginado antes. Lo que
estos autores comentan estd referido
mayormente a las arles en general y
sin embargo, me han arrojado nueva
luz a los conceplos del campo de la
musica.
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