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Situacién de la
ensefianza musical en
la educacién primaria
publica en Monterrey

Reporte de investigacién

DR. DAVID JOSE ZAMBRANO DE LEON
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La musica ruidosa mientras se dé en
espacios dirigidos al arte permite que el
que va pueda abandonar la sala
cuando quiera, Cuando la musica
ruidosa se da en lugares inadecuados
es de seguro fuente de protesta de
parte de personas que no estan
interesados en este tipo de opcién
musical. Habrd que recordar que la
libertad de uno termina donde empieza

por libertad creativa. Cuando no se usa
el ruido con destreza, conciencia y
talento el ruido sera sélo ruido. Su uso
an la musica requiere conocer bien sus
funciones, opciones, contextos y sobre
todo al pablico al que va dirigido.

Hay muchas personas para las que el
ruido es un atentado al medio ambiente
humano y gue consideran que su uso
en la misica es ademas un atentado a
la“estética” en el sentido antiguo. la de los demas.
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Introduccién

Hoy en dia el valor que la Secretaria de Educacion

Piblica, SEP, organismo rector de
publica en México y en Nuevo Ledn, le

la masica ha sido insuficiente en sus planes y
programas para la educacion primaria. Basta con
decir que la Expresion y apreciacién musical esta
contenida en la Educacién Artistica y que es una de
las cuatro disciplinas del arte que actualmente
conforman esta asignatura. No sélo se lrata de

resaltar la importancia de la ensefianz:

dentro de la Educacion Artistica ni de ubicarla de
alguna manera en el curriculo sino de hacer

efectivo suuso. Es porello que se busc:
nifio y la nifia, con el apoyo del profesor,

conciencia de sus capacidades y habilidades

y las dirjan al goce de una exper
musical significativa.

Resumen

En el presente trabajo se describe
concepcion metodoldgica que se aco
al estudio proyectivo, dade que lanza
realidad de un presente hacia un futuro

gue sustenta el proceso de nuesira

investigacién, destacandose las
distintas fases que exploran el estado
de la expresion y apreciacion musical
contenida en la Educacion Artistica
en el nivel primaric en Monterrey.
Igualmente se presentan los
resultados de este diagnostico
como un medio indispensable
para tomar conciencia del estado

de la educacion musical hacia

una propuesta de solucién para

no permanecer sélo en estado
contemplative, sefalando
deficiencias sin ofrecer al
menos alternativas de
solucién, E

, tomen

Se busca

que el nifio y la
nifia, con el apoyo

del profesor, tomen
conciencia de sus
capacidades y
habilidades y las
dirijan al goce de una
experiencia musical

ol significativa.

la educacidn
ha cenferido a

| -
2que 9 Desde perspectivas

hermenéuticas de acceso a
los textos, se realizé una
revision documental para
obtener una valoracion tedrica
sobre las concepciones gue
caraclerizan a la educacion
g6 artistica, considerando su
la JImportancia en la formacion
y integral, apreciando el wvalor
formativo de la mdsica en los
planos coanitive-afectivo,
particularizando sobre los enfoques
tedricos y metodolbgicos de la
expresion y apreciacion musical.

iencia

la

Como herramientas metodoldgicas se
usarcn la observacion directa que nos
permilia adverlir los hechos de manera

natural y espontdnea, la induccién y
deduccidn, para inferir de lo particular a lo
general y viceversa y el andlisis y la
sintesis, aplicado mediante la
descomposicion del objeto de estudio y la
posterior integracion de sus partes de
manera holistica.

s nota dominante en esta investigacion, la

2012

combinacién de procederes cuantitativos y
cualitativos, de ahi la seleccion de métodos
atribuidos a uno u otro enfoque con el propésito

ese

ncial de obtener un mayor registro

metodologico para la validez y confiabilidad de los
datos recaopilados. Para lograr un balance entre los
enfoques cuantitativos y cualitativos en el proceso
investigativo, se trabajé con la ayuda de los métodos
empiricos de investigacién. tales como el
cuestionario, la encuesta, el andlisis estadistico y el

analisis
perspecti

de contenido, sobre todo para combinar la
va hermenéutica ya aludida.
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Secuenciacién de lainvestigacién

La investigacion se desarrolld en tres etapas
interrelacionadas dialécticamente debido a que la
exploracion y el diagnastico efectuados por diversas
fuentes y métodas ariginan directamente la
propuesta. Estas etapas son las siguientes:

Primera etapa: fase explorataria en Monterrey. Se
procedid a una valoracion tedrica preliminar del
estado de la expresion y apreciacion musical
Segunda etapa: fase de diagnostico de la
situacion actual de la educacion musical.
Ademas de la observacion de clases y de la
entrevista no estructurada por teléfono, se
realizé un cuestionario y se prosiguis a la
aplicacién de una encuesta. Se interpretaron

y valoraron los resultados obtenidos de los
cuestionarios y de las encuestas

Tercera etapa: disefio, fundamentacion y
prueba preliminar de las alternativas para

la educacién musical en la escuela
primaria (no incluida en este texta).

procedimos a la aplicacian
de un cuestionario a direc-
tives y maestros y una
encuesta a profesores de
clase, con el objeto de
determinar las necesidades y
carencias que presenta esta
disciplina en la ensefianza
primaria. Se efectud el proce-
samiento de la informacion, el
diagndstico del problema y su
generalizacién para configurar una
propuesta pedagdgica que se
integre en el nivel meso curricular en
las escuelas primarias y en el nivel
micro en la interaccion didactica en el
aula, es decir, al proceso de
ensefianza-aprendizaje.

Para la primera etapa se efectud una
revision decumental que facilité la
valoracion tedrica preliminar, en
funcidn de los enfoques acluales de la
expresidn y apreciacion de la musica
en la escuela primaria. La valoracion
se realizd utilizando la técnica de
analisis de contenida: lectura global

del texto, lectura analitica,
seleccidén de las categorias de
andlisis e interpretacian.

Métodos y técnicas por etapas
En lo referente a los métodos y técnicas
utilizados para la primera etapa, se llevé a
cabo una revision documental de la
normatividad, que se centra sobre distintos
recursos educatives que contienen
actividades relacionadas con la expresion y
apreciacion musical, algunos de ellos
editados a partir de 1993, por la Secretaria de
Educacion Puablica, SEP. Especificamente se
revisaron tres libros y una propuesta en formate
digital. El primer texto tiene por nombre:
Educacion Bésica Primaria. Plan y Programas de
Estudic 1953; el segundo se llama: Libro para el
maestro. Educacion artistica primaria, el tercero
con nombre: Talfer de exploracion de materiales de
educacion artistica, y el documento digital que se
conoce como Enciclomedia

La dindmica para la segunda
etapa la iniciamos con la
observacion para acercamaos a
la expresién y apreciacién
musical, como uno de los
companentes de la edu-
cacién artistica; realizamos
entrevistas no  estructu-
radas via telefénica para
conocer la opinion de los
padres de familia. Luego

Con la informacién recabada de la revisién
decumental se procedio al ajuste y prueba preliminar
para la validacian de los instrumentos de medicion, es

por medio de la llamada “sintesis
substractiva”. Desde |a aparicidn de los
primeros sintetizadores analogos
modulares de mediados de los 60's
~Moog, Buchla, Arp, Serge- la base
para la sintesis electronica del sonido
radica en la sintesis aditiva yio
substractiva. [1,14]

5. Funciones del ruido en lamiisica

El arte basa muchos de sus recursos
expresivos en la confrontacion de
opuestos. La musica clasica occidental
basa sus esquemas de composicion en
el contraste entre los sonidos
armoniosos y el silencio. El uso del ruido
en musica se basa en |la mayorfa de los
casos en el contraste entre los sonidos
armoniosos y el ruido, esto pudiéndose
efectuar con diferentes grados de
complejidad espectral, con la
concatenacion entre compases
arménicos y ruidos o con la transicién
mas o menos rapida entre estos.

La musica en su concepcion muy
primitiva y en la mederna utiliza al ruido
como un elemento mas del cual se
aprovechan sus funciones y efectos
sobrelas personas. [8]

Bajo este esquema de opuestos gue
obliga al cerebre a reconocerlos
conscientemente y de los efectos y
funciones del ruido se pueden clasificar
las funciones del ruidc en la musica
como generadoras de:

= Contraste,

« Tension.

#» Efectointerpretativo.

« Confusion.

= Transicién.

= Sorpresa.

+ Molestia

6. Comentarios finales

El ruide en sus acepciones de
aleatoriedad no es musica y sélo puede
ser usado en la musica como una parte
de ésta, siendo manipulade para el logro
de un fin especifico dentro del discurso
musical. Mientras mas ruido la
aceptacion de la musica-ruido es mas
imprabable debido a la educacion sacial
y al aburrimiente o moleslia que cause
enlos especladores.

El ruido en su acepcion de disonancia
puede ser usado en las obras musicales
para la generacion de estados animicos
ylo contraste pero igual si no se tiene
cuidado o no se generan las condiciones
puede ser interpretado como errores del
compositor o desafinaciones del
intérprete. En cuanto al ruido como
musica a alto volumen que produzca
efactos dafiinos o muy molestos en las
personas es un problema real en virtud
de los desarrollos y abaratamiento de los
equipos de audio; por excesiva
amplificacion o el uso inadecuado de
audifonos por largos periodos de
tiempo

La musica como ruido interferente
siempre ha sido y serd un problema
cuando no se controla adecuadamente
el lugar y tiempo de la emisidn.
Recordemos que la musica puede ser
generada en una casa y afectar a los
vecinos o en el sistema de sonida de una
empresa e interferir la concentracion de
alguien en su trabajo.

Para unos la vuelta del ruido a la musica
es un acto de recuperacion de opciones
conceptuales, mientras que para otros
es la pérdida del mundo bello. Los
artistas buscan mas opciones y claman
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Existen obras que no utilizan sonidos
“concretos” pero si utilizan instrumentos
gue imitan algunos sonidos concretos:
un caso especifico es "La sinfonia de los
juguetes” de Leopold Mozart —periodo
clasico— que incluye sonidos de pajaros,
silbidos y sonidos del reloj “"cu-cu”.
lgualmente ya se habian mencionado
los “Intona-rumori” construidos por
Russolo que producian una variedad de
ruidos como aire, silbidos, grufidos y
sonidos de animales y  dichos
instrumentos habian sido utilizades para
acompanar musica tradicional.

El ruido ambiental alcanza su mayor
reconocimiento en la mosica en 1948
con Pierre Schaffer guien bautizé su
muisica como Musica concreta por el
hecho de gue los sonidos utilizados en
sus composiciones eran lomadas
(grabados) del medio ambiente natural
Esta misica emana del concepto de que
no sélo se puede crear musica con los
sonidos musicales establecidos yque es
posible transformar en musica los ruidos
y sonidos existentes en el medio
ambiente de la vida diaria y de la
naturaleza. Los primeros trabajos de
Schaffer fueron transmitidos por la
Radio Television Francesa el 5 de

octubre de 1948, transmisién que fue
llamada "Concierto de Ruidos". [18,11]
También existen obras musicales
concepluales como 4'33"de John Cage
Esta obra tiene una duracidn de cuatro
minutos y ftreinta y tres segundos de
“silencio”. El contenido filos6fico de
Cage queda de manifiesto al mastrar al
publico que no existe el silencio absoluto
en nuestro mundo, de que el "silencio” es
una simple concepcidn ylo
decodificacion de nueslro cerebro y que
ese liempo de 4°33" de aparente silencio
esld lleno de sonidos ambientales que
siempre oimos pero que nunca
escuchamos. [2]

4.3. La importancia de la generacion
de ruide en los instrumentos
eléctricos-electrénicos

Los extremos sdnicos -la onda
sinusoidal v el ruido blanco- siempre
han sido la base para la produccidn
musical electrénica que esta
fundamentada en sonidos creados por
medio de “la sintesis”. La produccian de
sonido en base a la superposicion de
ondas sinuscidales es el fundamento
para lo que se llama "sintesis aditiva”,
Por el contrario, la eliminacion y/o filtraje
del ruide blanco nos produce sonidos

La musica siempre ha estado presente a través de
la historia del hombre. Las primeras
manifestaciones humanas en el “arte de los
sonidos” se establecieron principalmente por su
utilidad ritual o como medio de comunicacién:
como el golpetear piedras o pedazos de madera o
imitando los sonidos producidos por la naturaleza
como sonidos del aire, aves o animales.

potenciales porgue tenian disposicién de tiempo y
espacio para proporcionar los datos pertinentes y
porque mostraron ademas una formacidn cultural
adecuada a nuestras necesidades. El objetivo fue

conocer

sus criterios acerca del grado de conciencia

e importancia que le confieren a la expresién y
apreciacion musical, las dificultades con las que se
enfrentan y los métodos que se emplean para su
desarrollo, asi como sus sugerencias para su
mejoramiento. Después de recopilar e interpretar
los resultados de estos cuestionarios se procedié
aintercambiar comentarios e ideas para mejorar

decir, que se realizé el es-

quema del primer cues-
tionario y se procedié a su
aplicacién. En la gene-
ralizacién se hizo un borrador

de la encuesta que fue
posteriormente probado. De
manera que se realizdé un
cuidadeso pilotaje para
comprobar que los sujetos
encuestados correctamente el
sentido de las preguntas y asi
garantizar autenticidad en la
informacion recopilada. Se trabajé
con un andlisis de consistencia
semantica interna de los diferentes
items y se cuidd en todo momento gque
se manejara un codigo compartido.

el instrumenio y revisar las acciones poste-
riores asi como sus metas respectivas.

Como siguiente paso se aplicd una encuesta
a 54 profesores. Se perfecciond el esquema

de esta encuesta, que derivé de aquel del
cuestionario, con los cambios que se
consideraron impaortantes para ajustar la
validez interna y para asegurarnos de la
pertinencia de lo evaluado. Se buscd
recoger criterios personales con
respecto a las actividades para mejorar

la expresion y apreciacion musical

Procesamiento de datos

En lo referente al analisis estadistico
de la informacidn obtenida de los
cuestionarios, los datos fueron
procesados en una combinacion

La invesligacién de campo para la
segunda etapa se produjo en el contexte
de Monterrey. Para esto se procedid a
definir el universo dentro de las escuelas
primarias que pertenecen a la Secretaria de
Educacién Publica, SEP. Se trabajé conuna

de lo cuantitativo y lo cualitativo.
Serealizaron tablas en las que se
aprecian las categorias de
analisis, la distribucidén de
frecuencia y el andlisis del
porcentaje. Utilizamos un

muestra aleatoria de 62 individuos, divididos

en un primer grupo de 8 para

cuestionarios y un segundo de 54 para las

calificador para categorizar

los las ideas y posleriormente

encuestas. Los sujetos fueron seleccionados
entre directivos y maestros de clase y se
procedid a encuestar a un profesor por plantel.

realizar conteos en tormo a
las categorias planteadas y

Se decidid realizar una serie de 8 cuestionarios a
directivos y profesores. Los directivos y profesores
entrevistados fueron seleccionados debido a que
poseian conocimientos, destrezas y experiencias
especializadas en su institucién, lo gue garantizé la
riqueza, profundidad y calidad de la informacin.!

Los sujetos entrevistados fueron escogidos después
de la elaboracion de wuna lista de informantes

1 Hernéndez, R, Ferndndez, C. y Baptista, P. 2003. Metodologia de la investigacién. DF,

Meéxico MeGraw-Hill
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seguir el mismo proceder para establecer la frecuencia

Debido a la riqueza de las respuestas de
tomé el criterioc mas relevante a parti

analisis de coentenido en la categoria en cuestion. el
Después de esto se establecid el porcentaje.

alguna actividad
de educacion
musical en su clase,
por ciente de
participacién en
ejercicios gue pro-

los sujetos se
r del propio

Una vez realizado un pilotaje inicial, la encuesta, muevan la misica
concebida como un sondeo de opinion, quedd segin el grado de
definitivamente configurada con una consigna primaria y las causas
para luego pasar a un primer bloque de datos por las que no se imparle
sociodemograficos gue concebia selo el nombre educacion musical en su
de la escuela, el grado y los afios de experiencia escuela,

en la educacion artistica, respetando el

anonimate a fin de controlar las variables Resultados de las fases
ajenas, tendencia al prestigio v aprensidn exploratorias y de

evaluativa ?

diagnéstico sobre la
educacién musical en

La encuesta exploraba las siguientes Monterrey
variables: Primera etapa, fase explo-
« Nivel de conocimiento de los ratoria . e
maesiros en tormo a la educacion La siguiente informacién

musical.
+ Aplicacién de la educacién
musical en el nivel de primaria.

Para la encuesta, los resultados se
reunieran en una base de datos que
permitié organizar, representar y
procesar la informacion de una
manera clara. De aqui se procedid a
la elaboracién de graficas en las
fue se representd el porcentaje de
docentes que laboran en cada
uno de los distintos grados de
primaria, los aportes gue brinda

la educacion musical en los
nifios de primaria, la cantidad

de docentes que conocen el

Libro del maestro. Educacion
artistica primara, de
profesores gue aplican

al

etic

presenta un panorama a partir de
1993 de los contenidos de los
recursos educativos, dentro de la
Educacion Artistica, utilizados por
la SEP para la expresion y
apreciacion musical en la escuela
primaria en su busqueda del
fortalecimiento para la formacion de
profesores.®

El primer libro que analizaremos es el de
Educacion Basica Primaria. Plan y
Programas de Estudio 1993 que resultd

del redisefio del plan de 1973. El plan del
93, aln en vigencia, busca la adquisicion y
desarrollo de habilidades de lectura y

expresion oral en primer término; que el

lumnado tenga conocimientos para la

comprension de los fendmenos naturales en
segundo; formar a los nifios y las nifas

amente mediante el conocimiento de sus

derechos y deberes y la practica de valores en

tercero y por Ultimo desarrollar actitudes
propicias para el aprecio y disfrute de las artes y
del ejercicio fisico y deportivo.

La organizacion del plan de estudios del 93 en

cuanto
primer y

a la distribucién del tiempo de trabajo del
segunde grade recomienda gue para las

asignaluras de Espafiol y Matematicas se dediquen

nueve y s

eis horas respectivamente a la semana. En

cuanto a la distribucidn recomendada por este plan del

2 Colective de Aulores. 1988, Libre de trabajo del socidiego. La Habana: Editonial de Clencias

Sociales

3 Latapi Sarre, P. 2006. La SEP por dentro. DF, Mexico: Fonde de Cultura Econdmica.

instrumentos producen una cierta
cantidad de ruido al producir su sonido—
ne es sino hasta finales del siglo XIX
donde ocurre un cambie de mentalidad
en los compositores con respecto a los
sonidos que podian ser usados en la
musica. Compositores como
Schoenberg, Debussy, Mahler y Bartok
fueron rompiendo con las practicas del
tonalisma y fueron extendiendo el rango
de sonidos que eran acepiados en la
musica. [21, 10]

El rompimiento de Schienberg hacia el
atonalismo sentd las bases de gue
cualquier combinacion de sonidos podia
ser usada y de que no habia necesidad
del favoritismo hacia armonfas tonales,
las cuales habian sido la fundacién de la
musica desde el renacimiento. Debussy
trajo consigo una nueva manera del uso
del tono-color instrumental como algo de
suma importancia en la integracidn
musical. Asi, las Oltimas sinfonias de
Mahler son significativas por el uso de
instrumentos “ruidoses” -instrumentos
de percusion sin entonacién definida- vy
€stos comenzaron a asumir una funcién
importante y esencial enla masica.

El principio del siglo XX fue caracte-
rizado en [os conciertos de Luigi Russolo
por ‘el arte de los ruidos”. Russolo
disefd y construyd sus propios
instrumentos llamados “Intona-rumori” y

fueron utilizados para acompanar
musica tradicional. [17]

4. Instrumentos-ruido

Los instrumentes musicales son fuentes
de ruido, disefiados e interpretades en
su gran mayeria para minimizar el ruido
[3] A continuacion se revisaran las
fuentes principales de ruido en la
musicafinstrumentos.

4.1, Factor ruido en los instrumentos
acisticos en general

Coma ya se mencionod con anteriaridad,
todos los instrumentos aclsticos
producen cierto grado de ruide. Por
ejemplo: en un piano el ruido de los
martinetes al golpear la cuerda, los
instrumentos de cuerda frotada
producen ruido al frotar el arco, los
instrumentos de aliento producen ruido
del aire y de las boquillas, en el canto el
ruide producido por la respiracion, la
mayoria de los instrumentos de
percusion producen parciales
inarménicos y/o bandas de ruido. Se
puede afirmar que el ruido siempre ha
sido parte inherente del sonido
producido por cualquier instrumento
musical.

4.2. Ruido ambiental (concreto) en la
misica

2012

Los sonidos concretos, ion o
generacién de sonidos musicales, no
musicales y ruidos —como golpes,
gritos, ruide de motores, canto de
pajaros o mugidos, entre ofros objetos
soneros— siempre han sido parte
esencial para la ambientacién de las
representaciones operisticas desde sus
primeros bosquejos, como en &l caso de
Menteverdi.
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tiene su desarrollo desde los
primeros cantos tempraneros
—bizantinos, ambrosianos,
mozarabigos y gregorianos—
hasta la polifonia de finales del
renacimiento.
2) La masica instrumental. Esta
muisica nace en el renacimiento,
época en la que se pone de
manifiesto la inventiva del
hombre para construir instru-
mentos mecanicos y tempe-
rados —drgano, clavecin, piano—
para la preducecién musical. En
esta etapa nacen las grandes
formas musicales como la fuga
la sonata, el concierto, la musica
de camara y las grandes
orquestaciones, tomande gran
auge los instrumentos vy
acaparando la atencién de los
compositores.
La misica electroaclstica
Nace a mediados del siglo XXy
busca ampliar los rangos fisicos
y conceptuales de la musica.

3

3.2. Masica y ruido en el esquema
occidental

La estructura musical occidental —como
ya se comenlé— desde su estable-
cimiente formal por los griegos hace una
separacién entre musica y ruido al
establecer las premisas de armonia, arte
bello, disefiabilidad de instrumentos,
registro musical e interpretabilidad fiel
de los mismos. Todos estos conceptos
son mas faciimente cumplidos si se evita
el ruide, asi que la solucion fue borrar el
ruido del campo musical. El ruido,
ademéas de no caber siempre en la
concepeion  occidental de armania,
representaba un problema de registro e
interpretabilidad que no aseguraba la

reproductibilidad. Quizd el problema
mayor es que va en contra de la figura de
artista tanto como autor & intérprete: en
€l caso del autor el cdmo asegurar que
se respete e interprete correctamente su
obra y en el caso de los intérpretes en
hacer factible la lectura fiel de |a obra del
autor,

Por supuesto gue los misicos sabian
que el ruido es inevitable, asi que
simplemente lo minimizaban y
aprovechaban si el ruido es pequefio
{relacion sefialiruido) los escuchas
pueden no percibirlo en un plano
consciente al grado que aunque se sabe
que esta ahi, omnipresente en las
interpretaciones, no los afecte.

La musica clasica fue el climax de este
desarrollo y para lo que tuvieron que
perfeccionar los instrumentos
musicales, generar escuelas y obligar a
los intérpretes al control del ruido. El
registro de los ruidos no esta
conlemplado en primera instancia en las
partituras clasicas y el hacerlo implica un
flargo numero de notas y explicaciones
extrapartitura que por ofro lado requiere
Ia buena voluntad del intérprete.

En cuante a los instrumentos, éstos se
fueron perfeccionando en el esquema
occidental para la minimizacion de los
ruidos implicitos a los mecanismos
acUsticos de generacidn del sonido.
Bajo este esquema pasarian muchos
siglos para que el ruido volviera a tomar
sulugar en lamdsica.

3.3. La importancia del ruido en la
miisica occidental a partir del siglo
XX

Aungue el ruido como tal siempre ha
existido en la musica —todos los

Primer grado:

. Invitar a la relajacién muscular y la
concentracion. Promover la audicion de
sonidos, la percepcion y exploracion de las
caracteristicas de éstos, asf como la

en estas mismas creatividad y el desarrollo de la
asignaturas, la cantidad imaginacion en el quehacer escolar.

de horas es de seis y = Exploracion de la respiracion. Repre-
cinco semanales sentar con mimica a animales
completamente distintos. Desarrollo de
la audicidn y distincion de sonidos

tiempo de trabajo del
tercer al sexto grade

Cabe destacar que el plan

de estudios de 1983 agudos y graves.
contempla una hora por
semana del primero al sexto Segundo grado:

grado para la educacién + Porner en contacto a los nifios con
artistica y recomienda aplicar nociones de ritmo mediante el uso
con flexibilidad los contenidos de la memoria auditiva, de la
sin que los profesores se imitacion y de las percusiones,
sientan obligados a cubririos por encontrando gque la musica
completo o a seguir secuencias pramueve las emociones.

rigidas de actividad. + Explorar qué partes del cuerpo

_ producen sonidos y de gqué
Enlo que se refiere al contenido de Fafera. Encontrar.en sl aua

los programas de estudio por todos los objetos que
asignatura ¥ grado de este p'lan, produzcan algin sonida y
mrrespond'lente a la expresion ¥ experimentar con la manera
apreciacion musical, gue esta enlaque estose realiza.
pensado mayormente para que el nifa

y la nina realicen acciones acordes al Tercer grado: o~
grado escolar en el que se encuentren, « Desarrollar la audicién y b
relacionadas con la identificacian, Soniad Bnpldca 1. (=)
percepcidn, apreciacién y creacin de importancia del silencio ~N
sonidos, silencios, ritmos y, en las edades Bhllna] artidoadas
adecuadas, melodias sobre trozos diatias. W
musicales conocidos. En el sexto grado se 4
sugiere la presentacién de un grupo = Prgﬂmm;:‘ Ia ETX:;B::E :
instrumental o coral. Elaborado con las laZmI e: s nigos # E
claras intenciones de guiar al profesor y walse damiati -
profesora en la expresidn y apreciacion e, 2 .q
musical, este programa centiene un listado un conucimismx e L
tanto excesivo de actividades dificiles de s, dish e
realizar sin la intervencién de alguien con (eheiiades dbioe
experiencia. Podemos resaltar que la dificultad = ido (o))
de los contenidos musicales aumenta QC0s -
aulatinamente, por lo que aconsejamos gue se . ;
gaga una seleccién dcqras que rejsulten de facil Cuariogrado; =11}
entendimiento y realizacién. Basados en lo anterior « Tomar.con- L
y en nuestra investigacién, sugerimos el siguiente ciencia de que o

programa de estudio para la parle correspondiente a la musica es
la expresion y apreciacion musical, dentro de la un instru-
asignatura de educacion artistica:
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mento de comunicacién que se vale de
elementos como el ritmo para transmitir alegria

o algiin otro estado de &nimo.

Quinto grado:

+ Introducir a los nifios en el &mbito del
lenguaje hablado con el empleo de
adivinanzas y rimas que lo lleven a tomar

conciencia de los cuantificadores.

Sexto grado:

+ Promover el movimiento, la expresion

corporal, el teatro y la inventiva con la
utilizacion de la informacién obtenida
en lecturas seleclas para lograr una
representacion en la que interactien
los nifios del grupo en actividades

variadas.

Fue en el afio 2000 que se incorporaron
como material de apoyo para la
Educacion Artistica, dos manuales, el
Libro para el maestro. Educacion
artistica® primaria y el texto llamado
Taller de Exploracion de materiales de
educacién artfstica® Ambos cuentan
con informacion basica que permite
gque el maestro conozca algunas
sugerencias y eslralegias para el
desarrcllo de las actividades
artisticas en el aula.

El contenide del Libro para el
maestro estd organizado en
cinco capitulos; en el primero se
encuentran los lineamientos
generales. Los cuatro
capitulos gue siguen se
dirigen a las distintas
disciplinas artisticas qgue la
SEP considera relevantes

para el desarrollo integral

del nifio, como son la

Expresidn corporal y danza,

la Expresidn y apreciacién

teatral, la Expresién y

apreciacion Flastica y por

ultimo, la Expresion y
apreciacion musical.

De los capitulos mencionados el

que nos interesa analizar es el gue
versa sobre la Expresién y
apreciacion de la musica por
tratarse de nuestro objeto de estudio.
Este capitulo del libro destaca la
necesidad de estimular y desarrollar

i musicales, permiliendo a los
nifios sorprenderse y jugar con el
sonido. La propuesta de trabajo parte
del reconocimiento del sonido y el

silencio como ‘materia prima’ de la
musica, enfatizando la necesidad de
trabajar ambos elementos en el aula.

Otro aspecto central en el texto es la
exploracion de las cualidades de lo sonoro:
intensidad, timbre, altura y duracién; éstas, de
hecho, se pretenden que |as perciban los nifios

y las nifas de manera natural durante sus

Juegos. Se sugiere que el profesor y la profesera
elijan diversos momentos en la clase para

realizar aclividades lales como: entrar al salén
palmeando un ritme, escuchar sonidos del
entorno entre una actividad y otra, “hacer el
silencio” antes de salir al recreo o al regresar y
escuchar musica mientras se realiza ofra actividad,
La idea detrds de eslo es la de crear hébitos de
frecuencia y cotidianidad.

En este libro, al igual gue en el Plan del 93, la SEP no
propone un orden predelerminado para el desarrollo de

4SEP. 2000. Libro para el maestro. Educacidn artistica primaria. DF, México: Comision
nacional de los libros de texto gratuitos.

in artistica. DF, México: Comision

5 SEP 2000. Taller de exy

i de iales de edi

nacional de los libros de texto gratuitos.

comunidad en general participaban
activamente en la creacion de dicho
“arte”. Naturalmente gque en estas
primeras etapas estas disciplinas no
eran concebidas como manifestacion
artistica sino como una actividad
ceremonial-religiosa. [24,15]

3.1. Elcanon occidental

Tal vez la antigua cultura mesopotamica
sea la cimeniacion de la posterior
misica europea-occidental por ser
geogréaficamente el punto central entre
el mediterranec y el oriente fue
receptora de la influencia de numerosas
culturas (Sumeria, Acadia, Asiria,
Babildnica, Hifita, Persa) que ayudaron
a formar un amplio estile y una tradicién
musical s6lida que esta presente en las
ceremonias religiosas, asi también
como parte de celebraciones ylo
festividades o para ser utllizada con
distintos fines en la querra.

La cultura eqipcia se enriquecié de la
cultura mesopoldmica. Los egipeios
consideraban la palabra como el arigen
del universo y al canto coma |a expresidn

del mundo espiritual y la fuerza creadora
del universo. Elles consideraban a la
musica como “la manifestacian fisica de
la armonia del cosmos™. [4,22]

La influencia cultural mesopotamica y
egipcia es evidente en la cullura clésica
arlega. De hecho, la palabra “musica”
proviene de raices griegas: mousike,
que significa el arte de las musas
(poesia, misica y danza como unidad).
Poco después los propios griegos son
los gue connotan a la palabra misica
como ‘el arte de los sonidos” y para
éstos la muasica era el medio de
comunicacion de los dioses. La mdsica
representaba los poemas épicos y se
utilizaba con distintos fines: para el
teatro, en ceremonias religiosas, misica
popular o cantos del pueblo. En sus
escritos Platan relata que "en la mdsica
no debe haber silbidos o ruidos no
musicales o palmas de aplausos” y la
regla era escuchar silenciosamente y
aprender en referencia al sistema
armonico Pitagdrico (S. VIA.C.).[16,12]
Con respecto al desarrollo musical de la
cultura europea-occidental (basada en
la cultura cldsica griega) en la era
cristiana se puede decir gue esta
comprendido en tres etapas:

1) Lamisicavocal. Elinstrumento
principal es la voz humana y
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a

La conceptualizacién del arte como
bello y lo bello basado en
proporciones numéricas simples
excluia practicamente al ruido de una
musica elevada, producto del
conacimiento y el entrenamiento. Los
instrumentos se empiezan a crear y
perfeccionar bajo este esquema
buscando minimizar el ruido en ellos

Sonido aleatorio, espectralmente
muy compleje. Los sonidos
generados por los instrumentos
musicales pueden ser espectral-
mente mas o menos complejos: ya
sea por la presencia de un numero
slevado de componentes espec-
trales o por la presencia de ruidos en
bandas maés o menos amplias
Realmente en la practica todo
instrumento puede ser ruidoso, esto
es producio de no linealidades
generadas al tocarlos muy fuerte o
débilmente por usarlos de una forma
diferente a la de su paradigma
interpretativo. En la miisica clasica
se busca evitar, entiéndase
minimizar, el ruido de loas
instrumentos o las voces pero un
escucha critico puede reconocerio
mientras que para un escucha
comun no prestara atencion a él a
menos que la relacion-senal a ruido
se haga peguefia,

. Sonido que interfiere o degrada

alguna sefal o mensaje. En el caso
de la misica el degradar un discurso
musical con ruido es una opcién Gtil
para establecer una separacion entre
dos discursos musicales. Por
ejemplo: en el caso de los DJ's que
pueden hacer la transicion de una

cancién a otra degradando hacia
ruido la primera cancién para gue
desde el ruido aparezca la segunda.

Estas acepciones se vuelven presentes
de diferente manera en la musica como
se discutird mas delante,

En todas estas extensiones debe
tenerse claro que se trabaja en el campo
auditivo y que éste se acota por limites
en amplitud y frecuencia y que el sonido
dentro de este campo puede ser més o
menos complicado espectraimente, En
este sentido el ruido puede ser
producido por sonidos que:

a. Se perciben como ruido por su alto
volumen: porque molestan o pueden
producir dafo a las personas.

b. Se perciben como ruide por sus
frecuencias que preducen
molestias: este porgue alarman,
distraen y ponen de nervios, entre
otras.

c. Se perciben como ruido por su
naturaleza aleatoria, es decir, por su
caracter confuso: que no se
reconoce Unmensaje en el sonido.

3. Evolucién del concepto de misica

La misica siempre ha estado presente a
través de la historia del hombre. Las
primeras manifestaciones humanas en
el "arte de los sonidos” se eslablecieron
principalmente por su utilidad ritual o
como medio de comunicacién: como el
golpetear piedras o pedazos de madera
o imitando los sonidos producidos por la
naturaleza como sonidos del aire, aves o
animales. Dentro de las culturas
primitivas la musica y la danza —como
una unidad- representaban una parte
importante y crucial en las actividades
rituales donde los sacerdotes y la

SEP amplian el campo de accidn de la misica y se nos
dice que:

su contenido en la clase

sino que pretende aportar a

los profesores una serie de
recursos y opciones
didécticas para acercar al nifio

a la expresidn y apreciacién
musical. Los ejercicios en su
mayorfa tienen como propdsito
sensibilizar el oide de los nifos y
las nifias y hacer de la audician
una experiencia sensorial
consciente. Es clara |a labor hacia

la percepeién, identificacion vy

“En sintesis, el objetivo de una educacion
musical eminentemente formativa es estimular
todas las modalidades de comunicacién y
desarrollar aclitudes crealivas, a través del
egfercicio de las funciones psiguicas,
sensoriomotrices, perceptuales y afectivas
del nifio".8

Las sesiones que dedican su contenido a la
sensibilizacidn musical son tres y tienen coma
proposito promover la apreciacion de la musica

mediante una seleccién de piezas de México y
el mundo con el apoyo de audiocintas, videos
de animacidn digital, dos programas en video
y lecturas orientadoras. Pensamos que el
Taller de exploracién de materiales de
educacidn ariistica es un excelente apoyo
para la expresidn y apreciacién musical,
pero dada la distribucion de su contenido
y para resullados dplimaos, requiere de
una orientacion previa por parte de los
profesores que deseen utilizarlo.

apreciacién de los elementos
basicos de la musica, partiendo del
principio de gue los oidos de los nifios
y las nifias estan siempre abierfos y
dispuestos y que no existen parpados
paralos oidos.

Para finalizar nuestra fase exploratoria
sintetizaremos el programa llamado
Enciclomedia que utiliza, entre otros,
los contenidos de los libros de texto
gratuito y los libros del maestro para

el apoyo en la educacion artistica,

Haciendo una reflexion del contenido del

libro llamado Taller de exploracién de
maleriales de educacion artistica, que es el

otro manual elaborade por la SEP con la
intencién de enriguecer el trabajo diario de
maestros y alumnos en la asignatura de
Educacion Artistica, que abarca la expresién

y apreciacion musical, encontramos que se
propone auxiliar al maestro para gue incorpare
creativamente los materiales sugeridos a su
practica docente. El texto invita a que el profesor
y la profesora sean impulsores y proporcionen
estimulos suficientes para que el nifio y la nifa, en
un ambiente de libertad, ulllicen todas sus
posibilidades, recursos y funciones.

d

En el texto se afirma que la educacion musical en la

para presentarlos en formato

igital, enriquecidos con una

variedad de medios, recursos y

herramientas para apoyar la
adquisicion del conocimiento
enelaula

Este programa ha sido
puesto enmarcha a partir del
ciclo escolar de 2004-2005
y hasta la fecha, como una
manera de introducir las
tecrologias de lainforma-
cién y la comunicacién

en los salones de clase.

Por su naturaleza se

primaria no se considera como un medio de
diversién, entretenimiento o descanso; gue busca
limitarlos exclusivamente a la apreciacién de las
obras. En uno de los libros de apoyo editados por la
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requieren espacios educalivos adaplados para
promaver su uso asi como una formacion continua de
maestros para su ensefianza asistida, que abarca el
quinto y sexto grados tnicamente. El material para la
expresion y apreciacion musical digitalizado dentro
de Enciclomedia es semejante al de los libros que
describimos anteriormente, enriquecidos con audio,
imagenes y ofros recursos propios del formato
digital.

que propone una fre-

cuencia por semana de

una hora, compartida

con las oiras tres

disciplinas que conforman

la Educacion Artistica y

que ademas, la aplicacién

de su contenido depende

del profesor o profesora, deja

poca oportunidad para que el

nifio y la nifia tengan contacto

conlas actividades y el material

sugerida. Los maestros y

directivos buscan enfocar su

atencion a las matematicas y al

espanol que, como se ha dicho,

marcan la mayor cantidad de

horas por semana del primero al
sexto grado.

Mo cabe duda que el contenido del Plan y
Programas de Estudio de 1993, el Libro para el
maestro. Educacion artistica primania, el Taller
de exploracion de materiales de educacion
artistica y el programa Enciclomedia son
recursos educativos realizados para apoyar
el quehacer de los profesores y las
actividades de los nifios y las nifas en el
aula por parte de la Secretaria de
Educacion Publica, SEP, asl como para
promover su acercamiento a las
diferentes manifestaciones arlisticas y el
desarrollo de capacidades, habilidades y
actitudes que favorezcan la exploracién

de su sensibilidad y creatividad. Sin
embargo, existen situaciones que se
pueden mejorar, tal como se

menciona seguidamente. No es suficiente que la mayoria de los

profesores involucrados en nuestra
investigacion conozcan los recursos
educativos que se ponen a su alcance
para apoyar la Expresion y apreciacién
musical en cualquiera de sus
modalidades, por escrito o en versidn
digital, dado que una gran parle no los
aplica por falta de tiempo o de interés, dos
factores que se manifiestan claramente a
faver de las asignaturas evaluadas por la
prueba Enlace, teniendo como consecuencia
un desequilibrio para los nifos en el
conocimiento y la practica del arte, sin que éste
llegue a ser activo y vivencial.

Reconocemas que el contenido del
programa de estudio para la
expresién y apreciacién musical
del Plan del 93, ain vigente,
busca promover los compo-
nentes fundamentales de la
muisica tales como sonidos,
silencios, ritmos y melodias,
como continuacion de lo
aprendido en los afios de
preescolar, pero lo hace con

algo de ambicion. Debido a

Segunda etapa, fase de diagnéstico
Iniciaremos este epigrafe rememorando nuestra
experiencia como alumnos en una primaria
perteneciente al sistema SEP en Monterrey en la
década de los setentas, en la que la asignatura de
educacion artistica era vista con una frecuencia de
30 minutos cada dos semanas y consistia en dibujar
sobre una hoja en blanco lo relacionado al tema
seleccionado por el profesor. En lo que respecta a la
expresidn y apreciacion musical, hasta donde
recordamos, no se hacla nada relacionado con la

ruirdo

instrumentos musicales, se expondran
las funciones del ruido en la misica y se
mencionaran algunos de los autores o
movimientos que conlemplaban o
promovian el ruido como elemento
insoslayable de la musica.

2.Ruido

Las definiciones de ruido son varias y de
éslas solo algunas pueden estar
relacionadas con el acto musical,
ademas las definiciones son producto de
las sociedades, son multiples y han
evolucionado a lo largo de los siglos
haciendo que la definicion de musica
haya cambiado y por lo tanto los puntos
de confluencia o rechazo entre masica y
ruido. También hay que tener claro que
existen particularidades idiomaticas,
producto de la raiz etimologica de la
palabra ruido en diferentes idiomas. [23,
8]

En cuante a ruido acustico, las

principales acepciones gque pueden

relacionarse con la preduccion o

reproduccion musical son: [23, 5]

a. Sonido dafino. Esta acepcién
empieza a tener importancia en el
siglo XX con el desarrollo de una
conciencia y legislacién en el sentido

de que el sonido puede llegar a
danfar a los humanaos. Aungue desde
la antigiiedad era posible dafar un
oido con un cormetazo o tamborazo
junto al oido, los efectes de ruido
como producter de pérdida auditiva
progresiva son cenocimiento
relativamente reciente

La problematica del ruido dafino (en los
dltimos 50 afos) se ha incremenlado al
desarrollarse el audio masivo, conlo que
se ha generado la capacidad de producir
sonidos amplificados de muy alta
intensidad y los cuales al bajar de costo
los equipos de audio estan
practicamente al alcance de todos. [7]

Por otro lado, en los Glitimos 15 afios la
moda de usar auriculares miniatura
aumentd la dosis promedio de mdsica
ruidosa que escuchan las personas.

b. Sonide moleste o disonante. En
este sentido se dio la gran dicotomia
entre el ruido y la misica generada a
través de la conceptualizacion griega
de consonancia-disonancia pues el
ruido quedaba incluso més alla de lo
disonante.
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Musica

DR. RICARDO MARTINEZ LEAL
PROF. FERNANDO J. ELIZONDO-GARZA

Resumen

Aunque el ruide forma parte de |os ritos
sonoros desde la antigledad, el
desarrollo de los conceplos de armania
que permitieron la evolucién del arte
musical occidental dejo inicialmente al
ruido fuera de la musica. A parlir de las
revisiones concepluales y la teorizacion
modema de la masica occidental se
redescubrieron las funciones del ruido
en las artes sonoras y su uso recibid un
fuerle impulso a través de la misica
electroacistica y ofras tendencias
artisticas dirigidas a producir reacciones
en un sentido amplio en los escuchas al
incluirse intencionalmente al ruido en la
produccion "musical”. En este trabajo se
hace una revision histarica de la relacion
entre misica y ruido, dandose énfasis a
los progresos conceptuales de los
ultimos dos siglos.

Palabras clave
Musica, ruide, arte, electroacustica,
historia.

1. Introduccion

Desde el principio el ruido ha formado
parte de los actos humanos colectivos o
individuales de produccion sonora con
una finalidad especifica. Baste recordar

que las personas son productoras
naturales de ruidos y gue el proceso
para pasar de la generacidn de ruidos a
la produccién mas organizada de
sonidos con fines de comunicacidn o
musicales requiers una muy larga
formacion educativa,

El conseguir gque la humanidad
desarrollara una estructura conceptual
que permitiera la comprensién de la
generacién de los sonidos —por ende el
disefio de instrumentos— y el estable-
cimiento de reglas de interpretacion
llevd muchos siglos hasta que los
griegos logran reunir la informacion
disponible y desarrollar ésta que
formaria las bases del desarrollo tedrico
conceptual occidental de misica
prevaleciente a nivel internacional a la
fecha. Desde el ruido en los ritos
primitivos hasta la misica ruidosa actual
ha existido mayor o menor distancia en
cuanto a la aceptacion del ruide como
parte de “la misica™.

En este lexto se disculiran las
definiciones del ruido en el contexto de la
musica occidental, se describira
brevemeante la historia de la conceptua-
lizacion del ruido en la musica y los

No es sufi-
ciente que Ia
PR S ERL EES RS seminarios y talleres para familiarizarse con estos
profesores
SR e DT 1a SEP es ya muy amplia y diversa, decidiendo asistir
nuestra investi-
gacién "L Lt e D los profesores y profeseras por la aplicacion de
recursos educativos
que se ponen a su
alcance para apoyar la
) 08§ T L AR TR comportamiento en relacion a nuestro objeto
ciacién musical en
cual qu e S T actividades que exploran las cualidades del
modalidades, por escrito
© en version LT ER BT L de nifios de primero a cuarto y favorable
gque una gran parte no los
EVO TR AT R E (2 W R T DGl conocian un poco por el contacto que

requiere de cierta orientacidn y conocimiento previo. Al
notar que un gran nimero de ellos requiere de

contenidos y al comentar la posibilidad de asistir a
alguno, nos percatamas de que la oferta por parte de

a los que tengan valor dentro del sistema de
escalafones. Nos percatamos de la predileccion de

aclividades relacionadas con la expresion y
apreciacién plastica

En lo que se refiere a los nifios y las nifias con la
intencion de conocer algo a cerca de su

de estudio, decidimos indagar su disposicién
@ interés sobre la molsica con algunas

sonido y gue hacen uso del ritmo. La
respuesta fue muy favorable en los grupos

en los de quinto y sexto encontrando en
estos ultimos grados que algunos

habian tenida con Enciclomedia.

deinterés.

La entrevista no estruclurada por
teléfono fue la técnica de
investigacion de campo que usamos.
para averiguar la opinion de los
padres de familia en cuanto al
estado de la Expresién y
apreciacién musical. La lista de
sujelos se basd en los direclorios
obtenidos en las escuelas en las
que se hicieron los
cueslionarios y las encueslas
Con una guia de entrevista
con los lemas cuyas
opiniones nos interesaba
recoger, procedimos a su
aplicacion. Conscientes de

la desconfianza que crea

el na poder identificar al
entrevistador y para

parcepcidn e identificacion de
sonidos, silencios o audicién de
trozos musicales.

A modo de contraste con lo anterior,
anotaremos los rasgos percibidos
mediante la observacion de clases en

aulas seleccionadas al azar de las
escuelas a las que se visitd para la
realizacién de los cuestionarios y las
encuestas. Sabemos que este recurso
posee granimporiancia porque mediante su
proceso, ademas de acercarnos a nuestro
abjeto de estudio, obtenemos de &l datos que
son |a base esencial de nuestra investigacion
cientifica. Tratamos de formarnos una opinian
mas alla del plano contemplativo, de lo que
consideramos digno de nuestra atencidn en la
educacion artistica, es decir de la expresidn y
apreciacién musical e indagar aspectos
concemnientes a su aplicacion y si ésla es
esporadica o sistematica. Encontramos que las
actividades relacionadas con la sensibilizacion
musical son escasamente efectuadas porque los
profesores v profesoras consideran el manejo de los
contenidos de los recursos educalivos para este efeclo
un tanto desconocide argumentando que su use
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lagrar éxito, iniciamos can una breve conversacion, a
manera de introduccion. Los resultados obtenidos
mediante esta técnica nos permitieron percibir que una
gran parte de los entrevistados asume la importancia
del arte en la edad infantil, teniendo la idea de que la
educacion arlistica s un complemento a su
formacién, que debe considerarse casi a la par de
asignaturas como matematicas o espafol. La
mayoria de los padres de familia no distinguen
claramente enire musica, danza, teatro y artes
plasticas y piensan que convendria crecer la hara
a la semana a una hora y media como tiempo
suficiente para las cuatro disciplinas contenidas
en la educacion artistica. En o referente a la
exploracion de las cualidades del sonido,
silencio y ritmo, una gran parte dijo estar de
acuerdo con este contenido, afirmando que

es bueno para la formacion integral de los
nifies. Del grupo de entrevistados via
telefénica, un nOmero importante
recomendd apoyar a los profesores y
profesoras de clase en el conocimiento y
manejo de los recursos educativos
provistos para este fin.

Sin embargo, se
comprueha la relacion
que existe con Ia
concepcion de la
ensefianza de la musica.
Las categorias que se
desprenden de esla
pregunta guedan agrupadas
como sigue: en cuanto a que
la miusica promueve el
desarrollo de cualidades fue la
respuesta de un 37.5%,
mientras que un 25% respondid
que su importancia esta en su
relacién con otras manifes-
taciones artisticas, entanto que un
12.5% dijo que genera y motiva
aprendizajes. E|l 25% restante no
contesld.

Una vez hecho lo anterior, decidimos
realizar un cuestionario a directivos y
profesores de educacion primaria de
la SEP. Para estc se mejoro el
esquema obtenido de la prueba
preliminar del mismo. El objetivo
fue indagar sobre la importancia
de la educacion musical, las
dificultades con las gue se
enfrenta y los métodos que se

En relacion a la pregunta 2, que
indagaba sobre la aplicacién del
programa de educacion musical en el

primer grado, el 75% contesté que no y
el 25% que si, quedando de manifiesto
que tres cuartas partes de los sujetos

emplean para au desaroll. Sa (o CILCt 10 R oo una
aplicaron. (U total ide:oeno disciplina ajena a la educacion en el aula.
cuestionarios. 5
La pregunta 2a, que buscaba conocer como
se aplica el programa de educacion musical,
la categorizamos en dos lineas. La primera
abarca las respuestas que aclaran el uso de
estimulos sonoros, ocupada por un 50% de los
entrevistados vy la otra, que engloba la
utilizacion de talleres extracurriculares fue
respondida por el 37.5%. El 12.5% gue quedaba
norespondio.

Las respuestas de la
pregunta 1, que cuestionaba
sobre la concepeion de la
educacién musical, aluden
a su importanciay no a la
idea que el profesor tiene
sobre esta disciplina.

El siguiente reactivo (2b) cuestionaba lo referente a
las dificultades de aplicacion del programa de
educacion musical. Las respuestas obtenidas

muestran que sdlo un sujeto dijo no tener ningln
problema al respecto, aclarando gue era la primera
vez que eslo se hacia en su escuela en 50 anos. En
cuanto al resto de los entrevistados, una parte afirma la

Entender el arte abs- Es bien conocido al manipular la aten-

tracto es saber comu-

cion de los sentidos

nicarse con las quie cualquier tra-de los espectadores

sensaciones inte-

en ladireccion que se

riores que la imagen baio audiovisual no quiera.
provoca, sentir la ==
es percxbldo de la El espacio en pintura

imagen y tener con-

ciencia del senti- ymyisma manera si las puede ser ocupado o

miento en si mismo

voces,
Entre algunos de los
elementos compo- @ tros

vaclo, liso o puede

ruidos W ser iluscrio para

sugerir profundidad,

son‘dospara la muisica es

sitivosquawmparlenc otidian o sreferse al espaco

las diferentes artes

sonoro: qué tan grave

encontramos el color, apropiados a lay qué tan agudo

la direccion, el espa-

puede moverse la

cio, el ritmo, siendo secuencia visual musica en la

| li F
éstos parte del amplio estan ausentes.

espactro de elemen-
tos que coinciden en la conformacidn
de las obras sonoras y visuales.

Los colores se comprenden no sdlo
desde los del espectro solar sino que
seincluyen los neutros como el blanco,
€l negro, los grises y sus variaciones:
esto en miisica seria coma hablar del
timbre, el timbre depende de la
cantidad de armonicos que tenga un
sonido y de la intensidad de cada uno
de ellos, cualidad que permite
diferenciar un sonido de otro, sea este
musical o no. La paleta del pintor seria
como la orquesta para el director ya
que cada instrumenlo tiene su
“timbre/color" caracteristico, esto se
asacia también a las armaonias de una
obra sonora y la tonalidad de los
colores enlas visuales.

La direccién y posicién depende de
cémo estd relacionada con el
observador y la ubicacion con ofras
formas cercanas. Asi como es para
una pintura, es para otro tipo de obras
de arte, en la musica, la danza y teatro
la relacion entre el lugar donde se
encuentran los misicos, bailarines y
actores en cuanto al espectador tiene
mucha importancia. Al lener una
instalacion audiovisual que funcione
en tiempo real este elemento de
direccion juega un papel fundamental

composicion y para
los humanos el rango
de audicion es de 20 a 20.000 herz y
existen rangos que no son audibles para
el humano (infrasonido, ultrasonido)

El ritmo es un flujo de movimiento
controlade o medido. En la pintura el
rilmo puede verse asociado a la
trayectoria, comao va llevando el cuadro
la mirada del espectador con cierto
“ritmo”, en la lexlura de pinceladas
bruscas y rapidas. En musica mas alla
de la duracién que asignamos a las
notas el ritmo se extiende hasta el fraseo
asl como en las obras literarias. Y este
elemento es de gran importancia ya que
todo estd en movimiento desde en la
naturaleza misma de lo micro en las
particulas cuanticas hasta lomacroen el
movimiento del sistema solar,
recordemos el viejo axioma hermético
que dice que: "Nada esta inmévil; todo
se mueve; todo vibra". El trabajar estos y
ofros elementos para crear una obra que
involuere mas de una de las artes nos
permite ser mas coherentes con lo gque
queremos expresar, viéndolo coma un
todo y no como artes separadas, hacia
un resultado enriguecido, mas atn
cuando se trabaja en colaboracién con
ofros artistas, Los elementos expuestos
son sdlo parte de los que pueden
utilizarse para realizar un analisis que
nos permita notar la relacion estrecha
entre lo sonoro y lo visual.
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entre lo sonoro y lo visual
Un arte audiovisual

Pensar en la conjuncian entre las artes
sonoras y las artes visuales, en toda la
gama de posibilidades en que se pueden L ITE DL TR T \
combinar y enriquecer mutuamente, nos teclado luminoso que proyectaba colores
puede llevar a una cantidad impresionante relacionados con el plano arménico de la
de resultados. Es bien conocide que obra con la ayuda de una notacisn
cualquier trabajo audiovisual no es especial que presenta indicaciones sobre
percibido de lamisma manera silas voces, algunos colores ligados a determinados
ruidos u olros sonidos colidianos tonos
apropiados a la secuencia visual estan
ausentes. Esto es muy perceptible en la Como ejemplo en el ambito de la pintura
industria cinematogréfica pero no sélo en tenemos al pintor ruso Wassily Kandinsky,
ella; tampoce un anuncie publicitario precursor de la abstraccion. En miopinién
impactalomismo conmusicaquesinellae una de las ideas mas importantes que
incluso una noticia informativa cuando se Kandinsky buscé representar en su gran
acompafia de imagenes exige a veces la gbra fue la relacion entre la musica y el
introduccién de algin motivo musical, sonido. Asi lo expresa en sus cbras
incluyendo cualquier lipo de performance escritas donde afade "lo espiritual”. Esto
gue lleve estos elementos. “espiritual’ estd muy relacionado con el
“pensamiento abslraclo™ gue los seres
Las relaciones que tienen la musica y las humanes llevames a cabo para entender
artes visuales son tan estrechas que e| mundo de mejor manera, el arte
ambas forman parte de un todo y se abstracto hizo que las tlimas tendencias
extienden a ofras disciplinas como la de| arte en su tiempo se dieran en
danza, el teatro e incluso a las obras gociedades menos malterialislas.
literarias. Todas comparten elementos Kandinsky descubrié que liberando de la
esteticos y artisticos en la compesicién representacion fisica del mundo a ciertos
como el ritmo, el tono/color, el espacio, la elementos como el color, la linea y el
direccién, siendo éstas sélo una parte del plang, es decir, a los elementos basicos de
gran espectro de elementos. Enla misica |aimagen, conseguialiberar el mensaje de
un compaositor gue trabajaba esta relacion ideas concretas hacia ideas mas
entre lo sonoro y visual era Scriabin, quien absiractas. Kandinsky ademas estudio “el
poseia sincstesia, la habilidad de percibir sonido interior abstracto” de las formas y
mediante un sentido estimulos los elementos de la imagen (sean
normalmente perceplibles mediante otro representaciones o puramente
sentido. En el caso de Scriabin, €l se abstractos), entendiendo como “sonidoe
jactaba de poder oir colores, En su obra interior” las sensaciones gque emanan,
Prometheus: Le poéme du feu (1910) Decfa que “todo objeto, sin excepcidn, ya
coneibe una obra llena de colores con un sea creado por la naturaleza o porlamano
juego de luces en la sala de concierlo, el del hombre, es un ente con vida propia que
compositor preveia la utilizacion de un inevitablemente emite algin sentido".

Del grupo de respuestas oblenido en estas entrevistas
exploratorias se puede apreciar la precaria idea de la
ensefanza musical que tienen los responsables de la
educacion primaria en Monterrey. Su escaso
conacimiento sobre la materia es un argumento mas
para promover la educacion musical desde el
primero hasta el sexto grado sin excepcidn,

Es importante hacer notar que la SEP muestra un
inlerés por una alfabelizacién musical dado que
existen recursos educativos, como les ya
analizados, que apoyan esla idea, pero queda
claro que la informacion sobre |a existencia de
los mismaos y el entusiasmo para promaover su
contenido por parte de los directivos vy
profesores es casi nulo; ademas la SEP debe
considerar otras disciplinas como la
educacion fisica, la ensenanza del inglés y
de la computacidn como asignaturas
indispensables en la formacion integral del
nific mexicane y que actualmente no se
llevan a cabo en el curriculo de la
educacion plblica primaria en México.

no aplicacion mientras la

mitad restante no contestd.
Prosiguiendo a la pregunta

2¢ que pedia jerarquizar las
dificultades en orden de
importancia, los resultados de
acuerdo al 12.5% fueron que no
cuentan con apoyo de parte de

la SEP, gue no hay tiempo fuera
de las asignaturas base segun el
12.5% y que el maestro de clase
ne tiene la preparacian necesaria,
respondido por un 12.5%. El resto
no contestd. La ditima pregunta
perteneciente al grupo 2, es decir, la

2d, se referia a la coincidencia del
programa de educacion musical en
relacién con el grado escolar. Las
categorias arrojadas de acuerde a su
porcentaje quedaron como sigue: los
profesores que no contestaron, con un
37.5%, de cuarto a sexto y se aplica muy
poco, ambas con 25%, y los que

respondieron que en primero y sexto grado. Es imp ortante hacer

La pregunta nimero 3 solicitaba ideas para notar que la SEP mues-
mejorar |a educacion musical, arrojando tres tra un interés por una
categorias. La primera y sugerida por la = - =
mayoria es la referente a un curso de alfabetizacion m“ﬂeal‘
capacitacién para el maestro de clase, seguida pero queda claro que la
de |a peticién de un profesor especializada. Un = e

sujeto no contestd. El hecho de que un profesor informacion sobre la
no haya respondido a este interrogante muestra existencia de los mis-
una gran indiferencia hacia la sensibilizacién =
musical, alimentada porque no se considera mos y el entusiasmo
capacitado para desarrollar ninguna actividad para promover su
relacionada con esta manifestacion artistica y por la =

falta de interés por pare de los directivos de su contenido por parte

escuela. de los directivos y
profesores es casi
nulo.

Una vez concluido lo anterior se
procedié a aplicar una encuesta a
profesores de 54 escuelas primarias
pertenecientes a la SEP en
Monterrey. El esquema de esta
encuesta derivd de aguel de la
entrevista exploratoria con los
cambios gue se consideraron
pertinentes. Los maestros
encuestados laboran en los seis
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distintos grados del nivel primaria, encontrandose gue
el 13% de los encuestados son de primer afio, el 17%
de segundo, el 15% trabaja en tercer afio, el 20% en
cuarto, el 9% en quinto y el 26% en sexto grado.

Los beneficios de la educacion musical, arrojados objetos sonoros fue
por la primera pregunta, son los siguientes: declarado por el 50% de

« Incrementala sensibilidad. los profesores,
Desarrolla habilidades. rg;::@d:o ::? rgrazgnv ;:
Eetimla Pefgaicion. 25% de utilizacién cada
Favorece la disciplina. uno. .Con irespects: al
Alienta la expresion. porcentaje obtenido por el

+ Aumenta ladisposicion de aprender. rincon de los objetos sonoros
+ Despiertala creatividad. nos gueda en claro gue es
mucho mas sencillo reconocer

En lo referente al Libro del maestro. que se usa esta parte del texto
Educacion artistica primaria, el siguiente porgque nos acerca a una
reactivo indagaba con respecto a si realidad afectiva-sensible.
conocian este manual, teniendo una
cantidad de 31 sujetos que respondieron Al cuestionarseles con respecio a
afirmativamente y 22 que lo hicieron si se aplicaban las actividades de
negativamente. Puede apreciarse un expresion y apreciacion musical en
cierto balance entre las respuestas su escuela, enla pregunta 4, mas del
afirmativas y negativas, con un ligero 50% contestaron negativamente,
predominio de las afirmativas, lo cual para ser precisos, 30 encuestados,
confirma la necesidad de seguir mientras que los 22 restantes dieron
indagando con mayor relieve esta una respuesta afirmativa, lo cual sigue
cuestion pues no debemos olvidar evidenciando el insuficiente trabajo en
que en las encuestas puede aspeclos relacionados con la cultura
penetrar la variable ajena, musical.
denominada tendencia al
prestigio, en la que los sujelos Del siguiente reactivo, el nimero 5, que
pueden falsear la realidad, pediala participacion con mayor relevancia
ofreciendo respuestas que se de los distintos grades del nivel primaria en
relacionan con valores las actividades de expresidn y apreciacién

soclalmente aceptados.” musical, se desprende que el cuarto grado es

el que usa con mayor frecuencia esta clase de

La pregunta 3, como actividades, seguido por el primero, luego el
continuacién de la anterior, tercera, quedando el segundao y el sexto grados
pedia que se marcaran con alfinal,

una X las partes del texto

que se aplicaban con mas Podemos asumir que un 20% del total de
frecuencia. El rincon de los profesores usa con mayor frecuencia las

actividades de sensibilizacion musical, esto es los

que laboran en el cuarto grado pero, utilizando este
mismo argumento, notamos gue un porcentaje
mayor, el del 28%, estd conformado por los que
imparten clases en sexto grado y no participan a sus
educandos de las actividades de expresion y
apreciacion musical, lo que nos lleva a percibir que no se
trata de una cuestion de cantidad sino de calidad,

TCualectivo de Autores. 1988, Libro de frabajo del socidlego. La Habana, Cuba: Editorial de
CienciasSociales.

La altura de los sonidos (que se refiere
a lo agudo o grave) en el arte nuevo,
rebasa los limites a los que nos tenia
acostumbrados lo tradicional. De
manera irénica, Prokéfiev nos regala
en su Sinfonfa Cfasica, melodias que
sobrepasan esas fronteras nunca
antes exploradas por los clasicos
Haydn, Mozart y Beethoven. En cuanto
a la intensidad —fuerte o suave-, basta
con escuchar o ver las partituras de
Debussy, que commienzaa exagerar el
énfasis en la dindmica desde los ppp
(pianjssimos) hasta los fif (fortissimos).
El timbre se refiere al elemente de tono
color en la musica, logrado mediante
diferentes combinaciones instrumen-
tales nunca antes utilizadas. Y en
relacion a las duraciones, de igual
forma lo advertimos en el manejo y
estrl icn del ritmo nla
nueva musiea.

Es asi como los compositores desde
una perspectiva modernista han
innovado, explorado, experimentade,
con su misica y requiere del publico
como ya se ha citado, otro acomodo de
su aparato receptor.

En el contexto posmoderno el
desarrollo de los mismos elementos
(altura, intensidad, timbre y duracion)
tiene ofro tratamiento. Aunque lo mas
deslacable serfa la ambigledad que lo
caracteriza como el uso de varias
lonalidades a la vez, serialismo,
aleatoriedad, minimalismo, musica
eleclroactistica, ruidos o silencios.

35Thid,, pag, 21.
38 Ibidemn.

Ortega y Gasset insiste en la critica al
realismo del sigle XIX y retoma el
concepto de la deshumanizacion como
un proceso de estilizar, Estilizar es para
&l un acto de desrealizar.®® En este
aspecto coincido bastante con Ortega
y Gasset ya que los compositores han
sido llevados al camino de la
estilizacion. Cada compositor busca
esa identidad que lo destague de la
masa y esa voluntad de estilo que
nombra Ortega y Gasset se evidencia
en la bisqueda de lenguajes nuevos o
diferentes de la tradicidn

Ortega y Gasset describe al realismo
del siglo XIX como una monstruosidad
sin efemplo en la evolucion estética.3®
Al respecto, considero a Ortega’y
Gasset como un partidario de la dea
del progreso lineal en el arte cuya idea
es rechazada por el posr

quien sostiene que la civilizacién no ha
logrado avance alguno sin preducir por
afladidura siluaciones nada progre-
sistas e incluso importantes retro-
cesos, Y como anteriormente comenté,
&l posmodernismo tiene un marcado
interés por la integracion del pasado y
el presente

Los textos sobre el arte moderno y arle
posmodemo de Ortega y Gasset y de
Efland, K. Friedman y P. Stuhr
respectivamente, me permitieron
realizar lecturas sobre la muisica que
no habria imaginado antes. Lo que
estos autores comentan estd referido
mayormente a las arles en general y
sin embargo, me han arrojado nueva
luz a los conceplos del campo de la
musica.
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conmover a su plblico con un piano
que canta melodias y hace uso de un
pedal perfeccionade en la época
romantica. Debussy se interesa mas
por el limbre eomo elemento mismo
para desarrollar, de ahi gue haya
pasado de un uso delicado del piano
hacia el extremo de percutir los sonidos
buscando emular campanas o gongs.
Pero tal vez el cambio mds radical se
dé enlaarmonia.

Acostumbrados a un sistema tonal,
donde las funciones entre los acordes
(disonancias-consonancias) estan ya
definidas, los romanticos sabian de
antemana |a respuesta que tendrian de
su publico. Con Debussy las
funcionalidades entre los acordes son
impredecibles, incluso llega a hacer
uso de lenguajes alternativos -como
escalas pentatdnicas, escalas por
lonos- al sistema tonal tradicional.

Los modernistas sostienen que se
necesita pues otra forma de acercar-
nos a las nuevas producciones, que
nos permitan su comprensién y goce
estético. Porque como se ha
ejemplificado, el arte modemo se nos
presenta de una manera diferente a lo
gue habitualmente percibiamos
anteriorments.

Para el modernista el vulgo cree que es
cosa facil huir de la realidad, cuando es

3 Ioid, pig. 20
34 oid | pig 21

lo méas dificl del mundo® La mayoria
de la genle supone que los
compositores actuales componen de
@sa manera porque no pueden hacerlo
de la manera romantica. Ven como
tarea facil generar un material opuesto
o diferente a lo tradicional. Pero el
desarrollar un nuevo lenguaje,
combinaciones timbricas y armdnicas,
estructuras de acordes, maneras de
organizar el ritmo, formas de
confeccionar melodias, ne surge con la
facilidad que suponen. Anteriormente
se tuvo un sistema tonal que dominé el
campo de la compaosicion por mas de
250 afios. Un sistema moderno como
el atonal dodecafénico surgio apenas
alrededor de 1920. Esta claro que no
es tan facil huir de la realidad. Y en
contraste con esto el posmodemnista no
busca huir de la realidad, sino que
integra de una manera genial el pasado
yelpresente

Ortega y Gasset nos invita a reflexionar
sobre nuestras convicciones, sobre lo
que habitualmente estamos acostum-
brados a vivir. ;Cuales son nuestros
limites? Poca es la vida s/ no se
amplian sus fronteras. 3

En el campo de la musica, esta
caracteristica modernista de ampliar
las fronteras es muy noloria
Consideremos estos cuatro elementos
del sonido: altura, intensidad, timbre y
duracién.

mas se corrobora el enorme descuido en el que se
encuentra la sensibilizacidon por la misica y se
muestran los puntos débiles que habra que fortalecer

en ul

na alternativa de sclucién. Las actividades

propuestas para tales fines buscarédn dotar al
maestro de saberes minimos para el manejo de la
educacion musical.

quedando en evidencia

el escaso interés que Al
despiertan en los e
educandos por cualquier
actividad musical, interés
que favorece a otras
asignaturas.

En lo referente a los recursos
didacticos que, de acuerdo al
Libro del maestro. Educacion
artistica primaria, los profesores
utilizaban con asiduidad, este
seglin lo gque indagaba la
pregunta 6, las respuestas
mostraron que los ejercicios de
sensibilizacion auditiva fueron
realizados por el 50%, en tanto que

los de sonido eran usados por el 28%
y los ejercicios de silencio por el 22%

restante,

querer saber si la escuela tenia personal
specializado en la ensefianza musical, en el

reactivo 8, 26 de los profesores encuestados

respondieron que no, dando como razén mas
imporiante que su escuela no poseia recursos
suficientes. Considerando las respuestas
negativas como &l 100%, los que
respondieron que la escuela no tiene
recursos representan el 34%. La segunda
causa, dada por un 19% fue porque la SEP
no se ha ocupado de mandar & un
especialista, que estd muy relacionado
con la tercera causa que se refiere a la
economia por parte de la misma
institucién en cuanto al apoyo con
profesores formados en esla disciplina.
También fue dada por un 19%. Se
menciond asimisme la falta de
presupuesto por parte de |a propia
escuela donde laboran, contestada

por un 14%; para terminar, el 14%

Los ejercicios de sensibilizacion
auditiva tienen como fin desarrollar la
facultad de escuchar, gue los nifos
tomen conciencia de la capacidad de sus
oidos para discernir entre ruidos y
sonidos, ademas de que el profesor tiene
oporiunidad de realizarios dentre de otra
actividad o come complemento de un tépica
en particular, Sin embargo, tal como sucede
con el rincén de los objetos sonoros, por su
afinidad con lo sensible y su aparente facilidad
de acceso resulia una opcion cercana para el
maestro. Me atrevo a poner en duda si
efectivamente se realiza.

En la pregunta nimero 7 los profesores fueron
interrogados respecto a las causas por las que no

restante argumento la escasez de

profesores de masica.

El contenido del parrafo anterior
expone con gran relieve lo
expresado por los sujetos que
afirman que es debido a
factores contextuales que se
desprenden de las propias
politicas y normatividades
que existe una marcada
discordancia entre el
discurso y la accion.

Enlapregunta 9 enla que
se requeria saber si han
recibide capacitacion

seimparte la expresién y apreciacion musical en las musical, cuatro
escuelas primarias. Aparece con mayor frecuencia

la relacionada con la carencia de un profesor de

musica, seguida por la falla de tiempo, por el bajo

nivel de la escuela, porque se trabajan ofras areas de

Educacién Artistica, para concluir con la escasa

importancia que se le otorga a esta disciplina. Una vez

2012

FAMUS

Pig.27



2012

FEAMUS

Pig. 28

respondieron que sistematicamente, 9 que a veces, 38
gue nunca y el resto no contestaron. Centrando nuestra
atencidn sobre los profesores que respondieran que
nunca y los que no contestaron, estas respuestas
manifiestan laimperiosa necesidad de una formacian
musical basica para los maestros de clase y una
incentivacion por las manifestaciones artisticas de
cualquier [ndole con el afan de combatir la
indiferencia hacia las bellas artes.

En la pregunta 10, que continuaba explorando el
nivel de conacimiento de los profesores en torng
a la expresion y apreciacion musical, se les
pidi¢ que anotaran no menos de tres
actividades como alternativas de solucién
para mejorar dicha educacion en su escuela.
Las tres més citadas fueron:
= La asignacién de un maestro de
musica externo
= Un curso de capacitacion para
el docente en cuanto al
manejo del material
contenido en el Libro del
maestro. Educacion
artistica primaria.
= La realizacién de
actividades que propicien
el gusto porlamusica.

misica y su ensefianza,

reconocer la impartancia de

la expresion arlistica y por

ultime promaver en los nifos

la elaboracién de instru-
menios musicales.

Las actividades poco variadas y
el nivel de generalidad de las
sugerencias nos permiten
continuar infirendo los escasos
referentes de formacién de los
profesores para enfrentar su trabajo
de sensibilizacién musical del nivel
primaria, acorde con |as expeclativas
y aspiraciones para la formacion
3 3 2 integral de los educandos.
Es importante seguir mencionando
el resto de las respuestas
relacionadas con las alternativas
de los profesores para mejorar la
cultura musical, dado que son
dignas de tomarse en cuenta.
Sugirieron dotar de material
relacionado con esta actividad
a la escuela, practicar
ejercicios auditivos y
psicomotores, difundir
programas con contenido
musical y artistico, destinar
tiempo y espacio para la

En la daltima pregunta, de caracter
funcional psicologico, referente a la
utilidad de haber llenado la encuesta, mas
del 75% respondié afirmativamente, con
causas que van desde la autorreflexion
sobre la importancia de esta disciplina para
la completa formacion del nifio, hasta lo
simple que resulta darse cuenta de que la
miuisica existe. Lo anterior aparece como una
constante y definitivamente es una
insuficiencia que dafia la aspiracion de una
farmaciénintegral de los educandes.

Para finalizar este epigrafe mencionaremos que
existe una brecha entre lo planteado por la
Secretaria de Educacion Publica y la realidad de

cada profesor frente a la expresion y apreciacién
musical, La SEP pretende estimular y desarrollar
actitudes musicales en el nifio porque, afirma, la
primaria abarca afos decisivos en la formacién
infantil. Lo cierto es que el programa que los
profescres deben cumplir con respecto a las otras
asignaturas es fuertemente exigente, mayormente enlo

azar, el ruido o el silencio por parte de
los espectadores, dan forma y
estructura a sus composiciones. Como
ejemplo cito a la pieza para piano 4" 33"
de este compositor. En esta pieza, el
gjecutante lee una partitura en donde
solo han sido escritos silencios,
teniendo al final una compasicion gue
dura cuatro minutos y 33 segundos y
que da lugar a diferentes tipos de
interpretaciones.

Ortega y Gasset con respeclo a las
nuevas producciones menciona que
las cosas diferentes se diferencian en
la que se asemejan, es decir, en clerto
caracter comun*En las obras
musicales advertimos elementos
comunes como el timbre (también
llamado tano color), armonia, acordes,
ritme y melodia, por mencionar
algunos.

Cada produccion artistica posee
determinados elementos como en el
caso de la mdsica, que permiten
encontrar las diferencias. Lo
importante como sefala Ortega y
Gasset es el hecho de que existe en el
mundo una nueva sensibilidad
estética ? Sensibilidad que, aclara, no
sdlo se advierle en los creadores sino
que engloba a aquél publico gue
igualmente percibe el valor artistico de
una produccién. Ortega y Gasset los
llama pues indistintamente -a este
nueva plblico y creadores de nuevo

arte- artistas. Esto desde el enfoque
posmodemao es criticado por introducir
sutiimente una tendencia elitista.

La nueva sensibilidad eslética —para el
modernista tiene como rasgo
caracteristico y genérico la tendencia a
deshumanizar el arte® Mientras que
en el posmodernismo hay un interés
crecients por el antropomorfismo o el
uso de formas humanas en el arle
(Jencks, 1887).%

Se describe en el texto de Ortega y
Gasset una comparacion entre un
cuadro de 1860 y otro del nuevo arte.
Comienza con la confrontacion de los
ohjetos representados. El artista de
1860 busca la semsjanza entre los
objetos que pinta v los que vive en su
realidad. En un cuadro reciente es
dificil reconocer los elementos que
vivimos en nuestra realidad cotidiana.
El cuadro nuevo desde el modernismo
nos muestra un camino opuesto a lo
natural 22 Contrario al arte posmoderno
que redescubre el realismo basado en
el estudio de la sociedad y la cultura.

iComo ejemplificar este rechazo al
realismo por parte del modernismo con
una obra musical? Tomemos como
ejemplo una pieza para piano de
Chopin y una de Debussy. El uso que
se hace de los elementos musicales es
muy diferente en ambos. Chopin busca

280rtega yGasset, Jose. La deshumani zacion del arte. México, D. F.. Editorial Porria, 2007 Pag. 18.
28 Thidem

30 Tbidem

31 Efland, F.. Friedman y P. Stubw 2003. La educacicn en el arfe posmoderne. Barcelona: Paidos, Pag. 65.
320rtega v Gasset, José. La deshuman sacidn del arte. Mexico, D. F - Editorial Porria, 2007 Pags 18 v 19
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de la audicién de obras musicales
tradicionales y populares por €l poder
que logra ejercer sobre los escuchas.

Esta capacidad de pasar de la realidad
que vivimos llevados por las
emociones que las obras de arte nos
daspiertan a una realidad
contemplativa donde las obras nos
invitan a la reflexion, Ortega y Gassetlo
destaca como una inversion inhumana
que el nuevo arte usa de manera
inesperada.

Una caracteristica que contrasta con el
supuesto modernista de que las
personas requieren una educacion
para comprender el arle y de esta
manera interpretarlo, es la aceptacién
dal conflicto conceptual por parte de los
posmodernistas. Esto se deriva de la
fragmentacién y de la belleza
disonante. La arquitectura organica
modema integra hasta el menor detalle
de un edificio en un todo que es mas
que la suma de sus partes. La
arquitectura posmoderna, por el
conltrario, aina a menudo elementos
disonantes, como reminiscencias
estilisticas de otros periodos histéricos
que en lugar de relacionarse
organicamente con un tode entrafnan
una sugerente pluralidad de sentidos.
Estos detalles no estan subardinados a
un conjunte y contienen multitud de
sorpresas. En general, el are y la
arquitectura posmodernos son

25 Tbid , pag.

774
Tbid, pags.74y 75.

autoconscientes, conceptualmente
complejos y requieren de su plblico
una buena dosis de tolerancia y sentido
de la contradiccién.?® En miisica exis-
ten ejemplos del uso de la
reminiscencia. El Concerto Grosso de
la compositora norteamericana Ellen
Taaffe Zwilich {(n. 1939) es una obra
que presenta fragmentos de la Sonafa
en Re Mayor para violin y continuo de
George Frideric Handel. El usa libre de
lineas melddicas disonantes a lo largo
de |la obra nos permite darnos cuenta
de que esta pieza corresponde al siglo
XX,

Ahora me gustaria tratar el tema de las
lecturas muiltiples celebrado por el
posmadernismo. Me llama la atencién
esta concepeién en donde los
espectadores se convierten en artistas
(Stanley Fish, 1980). Desde esta
perspectiva posmoderna, se suele
interpretar la representacion como
realidad, ahora el arte promueve o
evoca muchas representaciones
distintas. Eslas inlerpretaciones se
convierten en significados anexos que
vienen dados conh el objeto. En el arte
posmoderno, las diferencias enlre
interpretaciones se originan en un uso

i do de la diccion, la
ironia, la metafora y la ambigliedad,
también llamada daoble codifi-
cacién® En musica quisiera destacar
al compositor estadounidense John
Cage (1912-1992). Elementos como al

13
28 Efland, K. Friedman y P Stubx. 2003. La edvucacidn en ol arie posmoderne. Barcelona: Paxdos. Pags. 713 y

fundamentales de la misica tales como el silencio, el

sonido y el ritmo presentados en forma sencilla y clara,
la Expresién y apreciacién musical dentro de la
Educacion Artistica contara con un complemento al
usode los materiales propuestos por la SEP.

Sugerimos que ala Educacion Arlistica se le evalie
con el rigor de la prueba Enlace, para lograr de esta
forma que los profesores y profesoras se interesen

por parlicipar en seminarios, autosuperacion y
talleres, para gue de esta forma posean las

herramientas necesarias que los actualicen y los
apoyen en la teoria y practica de la
sensibilizacion musical, en vias de una futura
formacion integral de éxito, avanzando asi en
el largo camine por recorrer entre lo que se
hace y lo que se debe hacer en el aula, Para
llegar a tener una educacién musical de
calidad en las escuelas publicas en
Monterrey, serd necesario un cambio de

F ) mentalidad por parte de los directives,

innegable de que los directivos y maestros, alumnos y padres de familia

profesores primarios analizados para llegar a una conviccidn en cuanto a
no poseen una adecuada suvalia.

formaelén inicial en educacion
musical, asi como también que no se
ha subsanado esta carencia desde
una vision de educacion continua, con
seminarios, talleres y autosuperacion.

que se refiere a espafiol y

matematicas, dejandolos

con muy poco interés y
tiempo para la estimulacion
musical.

Conclusiones
Los resultados mostrados
permiten sustentar el hecho

Efectivamente el disefo de los textos
presentados es aclual y pertinente para
una orientacién musical basica. Sin
embargo, se trata de un material que no
considera la problematica particular de las
personas involucradas en el proceso de -
ensefianza-aprendizaje de la musica en esta carencia desde
Monterrey. Recordemos las causas una vision de
mencionadas por ellos en lo que respectaala . =

no imparticién de la Expresion y apreciacién educacién
musical, que van desde la falta do tiempa, la continua, con
carencia de un profesor de molsica y la = s
preferencia por otras areas de la educacién seminarios,
arlistica, hasla la falla de recursos de las propias talleres y auto-
escuelas y el escaso apoyo que reciben de sus -
directores. Es por ello que consideramos superacion.
inaplazable laimplementacion de un material clara,
audaz y divertido, como apoyo para una
alfabetizacion musical, desde el primero hasta el
sexto grado, sin excepcién, gue surja con la intencién
de cubrir las carencias arriba mencionadas. Con
dicho material que puede ser mostrado por escrito a
manera de texto auxiliar, con los componentes

No se ha subsanado
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