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Durante mi estancia en Pamplona, asisti a
un curso llamado Cognicion musical, que
se encarga del estudio de los procesos mentales
del aprendizaje y efectos de la musica o la
actividad musical en el cerebro. Como parie de
las labores de este curso, nos pidieron la
realizacion de una exposicion de un articulo
concerniente a un tema que involucrara o tuviese
que ver con el proceso cognitivo. Me llamo la
atencion un articulo titulado “Aprendizaje musical
significativo” del Dr. Gabriel Rusinek de la
Universidad Complutense de Madrid'. Les
comparto algunos puntos que me parecieron
importantes respecto a este tema.

Para llegar a comprender la significatividad
del aprendizaje musical se requiere saber que
primeramente el conocimiento declarativo sobre
musica es significativo cuando se vincula de
forma interesante con el evento musical que
expresa, ademas de que es el propio aprendiz
quien decide construir el puente entre concepto y
experiencia musical, por lo cual se hace
necesario entender las motivaciones que lo llevan
aquereraprender.

Un punto importante a destacar es también la
comprension de la motivacion, la cual a su vez
tiene que ver con los significados que aportan las
experiencias musicales a los propios alumnos.

"Rusinek, Gabrisl. “Aprandizaje Musical Significativo”.
Revista Complutense de Investigacion en
Educacion Musical, volumen 1, numero 5, 2004
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Tomando en cuenta lo anterior el autor sostiene
que es asi como realmente puede haber una
mejora enlaformade ensenar.

Es sabido gue en el proceso del aprendizaje
musical se reqguiere de habilidades especificas
como las auditivas, de ejecucion, ademas de
creacion en tiempo real o diferido, esto
refiriéndose a la improvisacion y a la ejecucion de
una obra ya escrita, y para llegar a ello se habra
requerido de una asimilacion previa de
contenidos como |lo son los conceptos, hechos,
proposiciones y sistemas tedricos, asi camo un
fomento de actitudes propias para la practica
musical.

El aprendizaje y la ensefanza musical han
estado por mucho tiempo arraigados a visiones
antiguas, como se puede ver en muchos de los
contenidos de los programas lo cual lleva a
formar personas con una actitud de pasividad
consumistaen torno ala musica, lo cual se podria
combatir con la busqueda del desarrollo de
habilidades musicales como una relacion activa,
directay vivencial durante toda la vida.

Podemos ver que hoy en dia las nuevas
generaciones estan menos motivadas en la
memorizacion de informacién compartimentada,
por ello es importante llevarlos a conocer que
saber musica implica mas que hablar de ella,
como lo es tocar, cantar, discriminar
auditivamente y crearla.

Por ello cuando se trata de que los alumnos
aprendan contenidos es necesario saber antes
gué conceptos son posibles de asimilar a cada
edad, de qué manera los relacionan con los
eventos que denotan, asi como en gué medida
todo ellono sera olvidado, principalmente.

Un método eficiente paralograr esos objetivos
gs saber en qué forma se puede evaluar la
significatividad de |la asimilacion de los
conceptos musicales y para ello la propuesta es
gue el mismo profesor tiene que asumir un papel
de investigador cualitativo dentro de cada grupo
delcualeste al frente.
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Conrespecto a este puntoha
habido varios autores que se
han dado a la tarea de realizar
distintos test para evaluar la
significatividad en la masica, por
citar un ejemplo, el propio autor
del articulo que reseno, realizd
el diseno de una prueba que
pretende verificar si la conexion
entre los conceptos declarados
y la realidad musical denctada
es o no arbitraria, ya que a cada
concepto subyace un proceso
de cognicién auditiva, que es
indispensable para discriminar
elfenémeno.

Otro es el “test de logro”
seglun Shuter Dyson y Gabriel,
que es una prueba en la que se
pretende medir el rendimiento
de los sujetos despues de un
proceso de aprendizaje musical
sistematizado. Rusinek realizod
un test que entra en las caracte-
risticas del llamado “test de
logro” el cual es una evaluacion
de contenidos por capacidades.
Setratade una pruebaenlaque
se requiere utilizar una habilidad
cognitiva para la devolucion de
un contenido y en la que los
alumnos no pueden apelar a
una asociacion memoristica por
tratarse siempre de ejemplos
desconocidos paraellos, ya que
deben procesarlos auditiva-
mente para poder denotarlos, y
consta de 50 items agrupados
segun las habilidades de la
cognicién auditiva requeridas
para la identificacion, en donde
los 5 dltimos requieren la
aplicacion del pensamiento
l6gico a la notacion musical y
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para llevarlo a cabo consta de un CD grabado con instrumentos y
duracion de 35 minutos.

El autor sostiene que aunque la prueba permita evaluar la significa-
tividad de la asimilacion de conceptos musicales, queda intentar
comprender lo mas importante del proceso educativo que es cuando
el aprendiz decide vincular no arbitrariamente los nuevos conceptosy
eslo que lo lleva a decidir encontrar relaciones enire las cosas, |o cual
entraen ladecision personal, es decir en el terreno de lavoluntad.

Debido a que la tradicion pedagogica occidental desprecia el
pensamiento de los aprendices al sélo trabajar por llenar de conteni-
dos, hoy dia fracasa debido a que los estudiantes tienen un exceso de
informacion y se niegan a procesar datos a los que no asignen un
significado importante en sus vidas, por ello el significado es funda-
mental para entender la motivacion: nos esforzamos por aguello que
tiene un sentido para nosotros.

Todo lo anterior lleva a replantear para los profesores gue es
necesario que se entiendan los significados asignados por los
alumnos (individual y grupal) a sus experiencias de aprendizaje en el
aula.

El psicologo v pedagogo estadounidense Jerome Bruner mencio-
na que no es suficiente explicar lo que los alumnos hacen, sinc que
hay que interpretarlo que creen que hacen y sus razones para hacerlo.

De acuerdo a otro investigador de apellido Oliva, el conocimiento
como compresion implica partir de la indagacion fenomenolégica
para la interpretacion de los sentidos construidos por las conciencias
individuales y sugiere la adopcion de técnicas de la metodologia
cualitativa aplicadas al aula de musica, para comprender los significa-
dos asignadaos por los alumnos a sus experiencias musicales. Entre
esas técnicas se sugiere la realizacion de notas de campo, observa-
cion participante, entrevistas abiertas, video, grabacion de ensayosy
conciertos y analisis de materiales escritos. Todo |o anterior debido a
que ya que la voluntad es dificil de cuantificar hay que recurrir a las
técnicas cualitativas, ya que la indagacion cualitativa permite vislum-
brar como los propios alumnos (cuya voz es tradicionalmente silencia-
da en la evaluacion educativa) ven nuestra ensefianza y cambios
comao docentes.
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Finalmente entre |las propuestas de investigacion se sugiere:

© Debate sobre la definicion de conocimiento musical para
saber los limites y posibilidades de su ensefianza y aprendizaje.

© Programa de investigacion scbre los limites del conoci-
miento procedimental en la educacion obligatoria junto a un
desarrollo procedimental y un desarrollo de pruebas de evalua-
cion del conocimiento musical declarativo para redefinir el
curriculum escolar.

O Proporcionar fundamentacion epistemoldgica —en castella-
no- de la necesidad de la metodologia cualitativa para tornar
visibles las redes de significados hechas en el aula de musica, asi
como fundamentacion epistemolégica del profesor de musica
como investigador.

O Proporcionar al profesorado formacién metedologica para
la organizacion en redes y canales de difusion gue permitan el
desarrollo constante y una generacion de investigadores.

Pareciera que aungue estas propuestas son faciles, el
llevarlas a cabo requiere de un gran trabajo de analisis y deberian
ser precisamente los maestros de musica los encargados de
emprender esta labor tan necesaria, ya que ellos desde el aula,
como laboratorio de investigaciones, tendran la posibilidad de
obtener lainformacién de primera mano.
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