mundo, a la vez insuperable y consustancial al mundo. Baudelaire reconoce
en lamisica el arte por excelencia gue expresa las contradicciones del alma,
el dolor cosmico de las fuerzas inconciliables, la eterna lucha entre Dios y
Satan, En su ensayo titulado "Richard Wagner y Tannhauser”, Baudelaire
afirma que “Tannhé&user representa la lucha de los dos principios que han
alegido el corazén humano como principal campo de batalla, es decir, de la
came con el espiritu, de Satdn con Dios". La tnica via que encuentra
Baudelaire para salvar al desec de la muerte es produciendo la muerte del
abjeto de deses: “El amor conduce al crimen. O mas exactaments, los
placeres del amor conducen al crimen [...] Wagner pone en escena la
ineluctable dualidad del amer, su balanceo constante entre un amer mistico y
redentar y un amor feroz y sacrificial”.’ La musica, la mas sublime de las
artes, para Schopenhauer y para Baudelaire, nos revela lo mas profundo de
la voluntad, la esencia del mundo en su aspecto mas cruel y cadtico, y al
mismo tiempo, surca el orden mas pura de las formas celestiales. La musica,
al mismo tiempo, redencidn y condenacién de la voluntad, determinada a
errary a vagar efernamente hacia su propio paraiso,

Misica y Tragedia. Schopenhauer y Baudelaire

Hemos partide de dos interpretaciones sobre Schopenhauer que a primera
vista parecen inconciliables: por una parte, la tesis de Alexis Philonenko, en
su obra Schopenhauer, Una filosofia de la Tragedia. Por olra parte, la lesis de
Clément Rosset, en su obra Schopenhauer, un Fildsofo del Absurdo. 4En
qué sentido es Schopenhauer considerado un filésofo de la tragedia? En
primer lugar, el autor del Mundo como Voluntad y Representacidn, se
desprende de cualquier asidero metafisico racional, de la ciencia y de la idea
de un orden racional del mundo, de tal modo, que sin estos asideros el
hombre como ser de voluntad, se enfrenta desnudo al dolor y al sin sentido
del mundo. Tragedia, en este sentido, significa que el hombre no puede
modificar el curso del mundo y esta sujelo a unas fuerzas que no puede
gobernar racionalmente; en otras palabras, el mundo se revela de manera
tragica como un conflicto de fuerzas irreconciliables que no conduce a
ninguna parte, y que pone de manifiesto el predominio de la voluntad ciega,
sin razén o finalidad, atrapada en un eterno sin sentido que se repite
indefinidamente a si mismo. Alexis Philonenko define la Tragedia en la
filosofia de Schopenhauer como una escision de la vida y de la conciencia:
“Mo se puede curar una enfermedad metafisica, se puede solamente
administrar un calmante. Esta constatacién definitiva constituye la columna
vertebral de la Filosofia de |a Tragedia. En cada momento del andlisis de la
fenomenclogia de la vida ética, ya trate de reconocer que la vida no tiene
final, que la historia es un tejido de contrasentidos y de muerte, etc. ., se
anuncia la tragedia”.**Schopenhauer asume el fondo trdgico de la vida, lo
cual queda expresado en la siguiente sentencia que sintetiza el pensamiento
pesimista de este gran filosofo aleman: “El sufrimiento constituye el fondo de
la vida" **Segln Philonenko, Schopenhauer también pudiera haber dicho:
llorar es comenzar a pensar.* Baudelaire comparte esta visién pesimista

41. Bersani, Leo. 1981, Baudelaire &t Freud, Seul. Pag. T2

42. Philonento, Alexs, Schapenhaver. una Filasafla de fa Tragedia, op. i, pags. 285-288.
43, Ibid. pag. 281

44, Ibider,

Teoria sobre una

educacion musical

preescolar de calidad

Primera parte
LIC. ANGEL LORENZO RAMIREZ RODRIGUEZ

Pretendo mostrar en el presente trabajo un marco tedrico basado en las ideas de
diversos autores y referentes reconocidos en los ambitos de la Educacion,
Educacian en el Arte y la Educacion Musical, articulados con mi propia experiencia
como educador musical en el estado de Nuevo Ledn. Esto con la finalidad de
construir una teoria con respecto a lo gue pudiera llegar a ser una Educacién
musical preescolar de calidad. Hablaré de dos tdpicos englobados en las
necesidades de los sujelos de la Educacion gue son la Comunion emacional y la
Seleccion del mundo, dejande para nimeros posteriores lo referente al Ambito de
calidad en el que incluyo el Curriculo, los Educadores y la Atmésfera en el aula.
Quedara pendiente también el contenido referente a la Evaluacion de la practica
educativa,

Perspectivas de autores y diversos referentes: Herbert Read, Ana Lucla Frega,
Paulo Freire, Edgar Willems, R. Murray Schafer, Secrefaria de Educacion Piblica,
Howard Gardner, Aaron Copland, Xavier Chavarria Navarra, Elvira Borrell Closa,
entre otros. Conceptos e ideas quo parfen de diversos campos abordados:
artistico, musical y pedagdgico critico.

Una educacidn de calidad tiene como base la excelente comunicacién, es decir, el
didlogo que se da entre educador y educando. A través de este proceso es como
se llega a una adecuada comprensién de las capacidades, limitaciones y
necesidades reales y sustanciales del individuo, entendiendo paor individuo tanto al
educador como al educando (sujetos de la educacion), De esta manera el
educador -guien posee dominio del campo que trabaja- logra hacer la seleccion
del mundo y el disefio de los contenidos que se requieren para el proceso
educativo a desarrollar. Seleccion y disefio que lo sensorial

y cognitive, tanto del educador como del educando quienes en comunidn
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construyen &l &mbito de calidad -o lldmesele ambiente de aprendizaje- necesario
para vivir la experiencia educativa,

|. Necesidades de los sujetos de |la Educacidn
1. 1. Comunién emocional

El critico de arte Herbel Read en su libro Educacion por el arte afirma que /a
relacidn estética natural de maestro a alumno no debe considerarse excluyente de
toda comunién emocional.' La relacién que se da con los nifios preescolares en
actividades donde se pretende el desarrollo del gusto musical o la apreciacion de
musica de calidad involucra al componente afectivo. El Programa de Estudio 2011
Guia para la Educadora Educacion Basica Preescolar senala dentro del campo
formative Expresidn y Apreciacién Arifsticas, en el aspecto musical, como una de
sus dos compelencias: que el nino comunique las sensaciones y los sentimientos
que le producen los cantos y la masica que escucha?Asi, se le confiere
significacion a la esfera de las emociones. El mismo documento sefala también
que desde los primeros meses de vida, las nifas y los nifios juegan con su cuerpo,
centran la atencion visual y auditiva en objetos coloridos o sonoros, reaccionan
emocionalmente hacia la musica y el canio, y se expresan mediante el llanto, la
risa y la voz.” Tamhién se afirma que las actividades artisticas contribuyen al
desarrollo integral de los preescolares porque mediante ellas expresan sus
sentimienlos y emociones y aprenden a conlrolarios a parlir de una accion
posifiva.® En consecuencia tal como Jack P. Shonkofl, y A. Phillips Deborah
sostienen: los nifios que aprenden a dominar sus it construciivamente
enfrentan mejor sus es, fri y sentimientos doforosos que son
tan frecuentes cuando son pequenios, y puede suponerse que como rasultado, no
solo son mas felices, sino que también se relacionan mejor con oiras personas, en
el hogar, con sus cuidadoras, en el patio de juegos...° Es asi como la comunién
emocional maestro-alumno a la que alude Read puede manifestarse y
presentarse durante el desarrolio de las clases de Educacion Musical.

En 1980 el psicologo e invesligador esladounidense Howard Gardner ilustra en
Artful Scribbles: Tha Significance of Children's Drawings, algunos da los modos en
que los nifios pequefios expresan sus emociones y sentimientos mas dominantes
a través de sus dibujos. Asimismo, en su libro Educacion artistica y desarrolio
humano dice con respecto a las posibilidades que |as artes ofrecen: ... /as artes

1 Read, Harbedt. 2010, Eduescion por el svte. Edicianes Paidés Ibéfca Barcelona, 1% Edicion, 1985, 8% kmpresian.
Pap 282

2 hilp fwww b s AGTUAL IZACIONIPR) " pdl Pag B2
Consulladoenmarze 19, 2012

3.0p. oit Pég, 73

4 0p. o, Fag B0
5 Shonkofl, Jack . y Deborah A Phillps. 2004, Fi desamoil o i rguiscicn personai. (Cursa de Formacidn y
i de i !1). SEP. México. Pdg, 62

contemplar al objeto en su esencia (la musica nos desvela la voluntad en si
misma), y un placer subjetivo que consiste que saberse uno externo a la
voluntad, en olras palabras, en poder contemplar desde afuera la propia
voluntad, y en este sentido, liberarse de la voluntad, poder contemplar la
voluntad (objetivamente a través del arte} sin sentirse afectada por ella. E|
arte implica una objetivacion de la voluntad que conduce, por otra parte, al
silencio de la voluntad, con lo cual, en la estética de Schopenhauer, el arte
que nos conduce a la contemplacion de la voluntad, también nos libera del
dolor, del querer y del sufrir. La estética de Schopenhauer, como argumenta
Clément Rossel, conecta con la "visién intuitiva® de Bergson y con la
“memoria afectiva”’ de Marcel Proust, en la medida en que la contemplacién
estética en Schopenhauer se opone totalmente a cualquier forma de
representacion conceptual, en la medida en que hace referencia a una
contemplacion ideal, es decir, a la coftemplacion estética de las Ideas. La
contemplacian estética tiene como efacto el hacer de la voluntad un objeto de
Ia representacion. El arte tiene como funcion la objetivizacion y la liberacian
de la voluntad. El valor de cada arte se manifiesta para Schopenhauer por
medio del grado de objetivacién de la voluntad que logra expresar,
situdndose la arquitectura en el grado mds bajo de la jerarquia de las bellas
artes, por expresar el grado mas general e indiferenciado de 1a voluntad, la
pesantez y la resistencia. Solo la misica, para Schopenhauer, constituye
una excepcion en la medida en que no tiene relacidn alguna con la
objetivizacidn dela voluntad, y se sitiia consiguientemente fuera de cualquier
jerarquia, y concretamente, de la jerartjuia de las artes.

En la obra de Baudelaire puede percibirse una visién del arte como
objetivizacion de la voluntad, y al mismo tiempo, come liberacién de la
wvoluntad. También en Baudelaire, al igual que en Schopenhauer, se quisbra
la unidad entre |a razon y la naluraleza. La naluraleza se manifiesta en
Baudelaire como una fuerza sublime gue destruye todas las esperanzas
humanas de armonia y de reconciliacion. El mito del pecado original
deslruye en Baudelaire cualquier forma de redencion cristiana, e incluso la
redencién del hombre-artista a través del arte se revela como una ilusién que
trae al mismo tiempao terribles consecuencias para la salud del alma. Lo
sublime, en Schopenhauer, esta intimamente expresado a través de la
tragedia, en la cual se manifiestan todas las fuerzas antagénicas de la
naturaleza que displacen a la voluntad, en otras palabras, el dolor del

39, fhid, pag. 31.
40, thid., pag, 24
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propiamente filoséfica que no presupone la idea de causalidad o la de
racionalidad causal: "E| asombro schopenhaueriano puede resumirse
enteramente como una angustia ante la ausencia de causalidad " *.

Para Clément Rosset, lo esencial de las concepciones estéticas de
Schopenhauer se resume en la idea de contemplacian, la cual se opone
punto por punto a |a idea de representacion de un mundo que asimismo se
explica enteramente por el principio de razdn. El privilegio del arle, para
Schopenhauer, consiste en poder escapar ala repeticion de la vida: mientras
que la vida es repeticion, el arte para Schopenhauer es rememoracion. No
obstante, el idealisme de Schopenhauer no debe separarse de su vision
pesimista de la vida como dolor, tedio, y muerte. El tema central del Mundo
como Voluntad y Reprasentacion- su pensamiento tinice- come lo define al
mismo Schopenhauer- “es el pensamiento de la subordinacion de todas las
funciones de representacion a las funciones de la voluntad: dicho de otra
manera, prefiguracion de la idea ger ica del e iento de todo
pensamiento consciente por unas motivaciones inconscientes (Marx,
Nietzsche, Freud)” ™ La estética de Schopenhauer ocupa el libro Il de los
cuatro libros del Mundo como Voluntad y Represantacian: *Libro il - primera
etapa de |a liberacién respecto de la voluntad: Ja efapa estética. Esta primera
etapa puede ser descrita, de manera muy general, como el paso del estado
de actor al estado de espectador: el hombre que, bajo el imperio de la
voluntad, mimaba unos gestos y unos deseos que creia suyos, se representa
ahora su propia voluntad sin participar en ella. La contemplacién sustituye a
la representacion, y la relacion de subordinacién se invierte: es la voluntad la
que, en el arte, esta al servicio (estético) de larepresentacion”®

El pensamiento de Schopenhauer, el cual se lanza tras lo oculto que se
esconde en lo manifiesto, afima la primacia de la voluntad sobre la
representacion, la primacia de la estélica en relacion a los demas sectores
de la actividad humana, y por llimo, la primacia de la musica en relacién a
las demas artes. Lo bello, para Schopenhauer, posee un cardcter negative:
"es belle lo que permite al hombre decir no a fa voluntad™* Por ofra parte, el
Arte as definide por Schopenhauer como “la contemplacién de las cosas,
independientemente de su principio de razon".* Dos placeres se derivan de
la contemplacién estética: un placer puramente objetivo que consiste en

43 fbid. pdgs. 8- “Esta infuicin decsiva, de la cual surge la obra da Schopenhauer, fiene su origen en
David Hume. En £y Tratado de ks Nalurmaza Humara {1738}, Huma habia pracedigs aun célabre criicaa ia
i82a ga conexion causal en el erden fisoe, MOSIrANcs que era iMposible fundamentar dicha conaxidn e una
o oslas rlaciones e idnas qus 5a fundan on i cartdumbre malemalica: axiste un ruplurs insupsrable
entra necestsd lisicay necesiad ldgica”
Rosset, Cidmant. L Esthétiqua da Schoponhaer, op. o, pég 7

i, pig 11

3. i, pag 15

37. Itid., pag. 20,

34 ibidl, pag 23

proporcionan un marca especial, puede que incluso Unico, de expresion personal.
Nilos nifios pequedios ni los artistas se sienten prec. comodos al
mediante simbolos discursivos sus irmie s y conceplos mas imporiantes
[...] las artes pueden ofrecer el mejor marco -y, posiblemente, el Unico- para la
expresion efectiva de o que es importante en aquel momento. Recuerdo ia frase
de Isadora Duncan, célebre por la agudeza de su ingenio: Si pudiera decirlo, no lo
tendria que bailar.” En una frase que refuerza lo expresada por Isadara Duncan, el
compositor estadounidense Aaron Copland, refiiéndose a la respuesta de
algunos misicos con respecto al significado de la musica en lo que ha
denominado plano expresivo, dice: no se pueden encontrar palabras apropiadas
para expresar el significadd de la musica..

Al respecio de los afectos, la imaginacién, la produccién simbélica y el
sentimienta, el psicdlogo ruso Lev Vigotsky en su Psicologia del arfe afima que ...
Ia respuesta estética basica consiste en afecto causado por ef arte, [...] que halla
suliberacidn en la actividad de la imaginacion gue una obra de arfe provoca. [ .| E/
arte se basa en la union del oy la inacion. * El py Edgar
Willems también declard en su libro Las bases psicoldgicas de la educacion
musical, que sin sensibilidad, sin emolividad, sin sentimiento, no hay verdadero
arte. Para Willems el ferrenc de ia afectividad es el mas caracteristico desde e/
punto da vista del arte...” De lo anterior se deduce que no seria posible concebir a
un educador musical ajeno a lo emocional ya que la parte afectiva inevitablemente

es tocada a través de la actividad musical durante el ejercicio de su profesion.

Para referirse a esa comunion emocional que se da enlre maestro y alumno, Read
emplea el conceplo de envolvimients (Umfassung) utilizade por el fllésofo
austriaco Martin Buber. Dice Read que envolvimienta significa vivenciar el foma y
daca de una relacion mutua, tanto desde el propio extremo como desde el de la
otra persona, al mismo fiempo. Asi plantea que el vinculo educativo entre maestro
y alumno se da en una relacion de confianza pero gue no deja de llevarse a cabo
de manera unilateral, pues el alumno no puede expermentar el acto educativo
desde la perspectiva del maestro.""Lo anterior se presenta a menudo al trabajar
con nifios de preescolar, quienes debido a su corla edad -situacion que los aleja
del munde adulto- dificilmente llegan a percibir el proceso educative desde el lugar
del maestro. Aqui seria prudente reflexionar schre: jcémo le es posible
experimentar al maestro el proceso educativo desde la perspectiva del nifia? y con
respecto al concepto de Buber: jcémo se da el envolvimiento en una clase de
miasica?, ;setiene esa relacian de confianza con los peguefios?

6. Dardner, Howard. 1834 Educaciin antlstics y desamolia humano Paidts Educador Barcslona Pég 47

7. Gopland, Aaran. 1854, Céme eseucharfa misica. Fondo da Cultura EconGmica. México, B F 2* Edcibn Pég 30
B. Vygolsiy, Lev. 2008, Paicaiogis el arfe. Edicionas Paidos Ibérica. Barcelons. Pag. 255

9. Wilems. Edgar 2011 Las bases peicolégicas do (3 educaciin musical, Paisds Fdurador, Barsolona, 1* Fdicidn,

10, Read, Heraari 1968, Educaciin por el arta. Edicionss Paid6s Ibérics. Barcsiona. 89 mprasion, 2010 Pég. 262
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En esa comunién emocional es donde el maestro selecciona del mundo lo
necesario para influir sobre su alumno. Ahora cabe preguntarse: ;cémo o de qué
manera se hace esa seleccion del mundo para influir sobre los nifos?, ;jde qué
manera se llegan a conocer sus necesidades?, Jcudl es la manera de
diagnoslicar, conocer o evaluar?, ,qué resultados arroja este lipo de diagndslicos
oevaluaciones?y jcomao lo deberia hacer un educador musical?

Antes de abordar el tema de la seleccian del mundo es prudente advertir también
que no toda la actividad educativa artistica debe estar construida partiendo
solamente de la esfera de las emociones. Gardner en su obra ya citada Educacion
artistica y desarrofllo humano, refiriéndose a la politica educativa en los Estados
Unidos con respecto a las clases de arte, describe cémo a los nifios se les motivaa
gue hablen acerca de sus sentimientos, sensaciones e intenciones al crear una
obra particular pero rara vez hay discusion acerca de cuestiones historicas o
estéticas. Las clases de arte disminuyen a medida que el nifio crece excepto para
quienes tienen un interés especial o aplitudes para las mismas. Pero incluso en
estos (ltimos casos la atencion se centra en la produccian artistica, y es asi como
las cuestiones reflexivas, histéricas o i no llegan a tensr un papel
significativo en la educacion preuniversitaria. Teniendo este tipo de referente es
como se hace necesario gque |a practica educativa vaya mas alla de |a esfera
emocional, -que como se dijo anteriormente no debe quedar excluida- ¥ que
ademas haya una conciencia de incluir asimisma la estera cognitiva (conceptual )y
psicomotriz (fisica) del nifio.

Gardner también describe el desarrollo de la educacion artistica en Estados
Unidos como oportunidades para que los nifios exploren su entorno, inventen sus
propias formas y expresen sus ideas, sensaciones y senfimientos gue consideren
importantes. Después se les introduce en técnicas para hacer representaciones
meticulosas de la realidad o incluso ellos mismos las descubren.”

|.2_Seleccidn del mundo

La pedagoga argentina Ana Lucia Frega en su libro Didactica de la Muasica,
refiriéndose al caso de la seleccion del mundo en el campo de la educacion
musical, se pregunta: ;jpor qué no comenzar desde temprano con cancioneros
infantites bien seleccionados en materia de culive de la imaginacion, de
esfimulacidn de fa fantasia, de narativas apasionantes, de interpretaciones con
voces suaves, de riqueza fimbrica? ; Por qué no presentar repertorio de diversas
latitudes de nuestro pais, de ofros paises y regiones, acompafados de la
presentacidn e investigacion acerca de trajes y costumbres, de paisajes y
tradiciones, mitos y simbolos? ;Por qué no abordar frabajos comparativos
temalicos: el amory su expresion en otras épocas y lugares, por ejemplo?'?

1. Gargner. Howard. 1984 Paiets Ecucador Barcslana. Pag. 13.

5 , Ana Lucia. 2008, Diddctica i la misica. Las ansefnzas mysicaias an parspectisa. Bonum, Busnos
ures 3 Edicidn. Pag 64

sentido ocullo que no se manifiesta en la vida cotidiana. La filosofia de
Schopenhauer no s (nicaments una filosofia del absurdo como afirma
Clement Rosset, sino también una anticipacion de la genealogia de
Mietzsche, en ofras palabras, de la filosofia de la sospecha de Nietzsche,
Freud y Marx: " Se tratara de mostrar que Schopenhauer es el primer fildsofo
en haber ordenado su pansamiento en tormo a la idea genealdgica, la cual
debia inspirar mas larde a las filosofias nietzscheanas, marxistas,
freudianas, y asi del mismo modo, en una buena medida, a toda |z filosofia
moderna; sin pretender que Schopenhauer sea la fuente en la cual se han
basado Nietzsche, Marx y Freud para construir su filosofla™*'La genealogla
de la cual nos habla Clément Rosset es la que desarrolla una ruptura con el
racionalisma de tipo idealista y al mismo tiempo, emprende una bisqueda de
lo ocutto bajo lo manifiesto.” 1819 es el afio en que Rosset estima que se
produce esta ruptura filoséfica que serd tan decisiva en la posteridad, la cual
presupone la critica a la idea de causalidad llevada a cabo por David Hume y
mas adelante, por Schopenhauer, y que finalmente presupone una nueva
concepcion de la filosofia como capacidad de asombro ante el mundo como
totalidad, de 1al modo que nada en el mundo, ni siguiera los hechos de la
naturaleza mejor corroberados por la ciencia, pueden escapar al misterio y al
asombro filosdfico: “El punte de partida de |a filosofia de Schopenhauer es
una reflexion sobre |a idea de causalidad que se presenta, en primer lugar,
como objeto de asaombro. Tener un espiritu filosdfico-dice Schopenhauer- es
ser capaz de e de jos imiento: i ¥ de las cosas
de lodos los dias, de plantearse como objeto de estudio lo que hay de més
general y de mas ordinario” =

La experiencia estética, en Schopenhauer, estd intimamente relacionada
con el asombro que surge de la contemplacion desinteresada ante un mundo
que carece de una racionalidad de tipo causal, y por tanto, que aparece ante
el sujeto de la experiencia estética como aquello que produce el asombro
filosofico ante lo imprevisto, lo nuevo, lo desconocido, y que nos revela la
esencia de la voluntad a través de la naturaleza y del arle; la voluntad se nos
revela como lo oculto que permanece delrds de las apariencias y de los
fenomenos, y al misma tiempo, coma aquelio gue desencadena el asombro
de caracter filosdfico, y a la par, estético. Ver el mundo cada dia como sifuera
un nueve mundo gue se nos ofrece a la contemplacion estética, es la actitud

30. Rosset, Clément, 1984. Schopenhayer, Philssophe de labsurds, PUF. Pag. 2.
31, fodpag. 3
32, lbid. pag 5.
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Lo sublime en Kant al hombre la ir ia de la vida humana,
fa nulidad del hombre ante el espectaculo de un universo infinito; pero por
otra parte, lo sublime en Kant remite a |a superioridad de la razén sobre la
naturaleza, a la capacidad de la razén de elevarse por encima de la
experiencia sensible para acceder al mundo de las ideas inteligibles,
Schopenhauer toma de Kant estas dos polos contrapuestes de Io sublime, el
negativo (dolor, muerte) y el positivo (liberacion del dolor), que si por una
parte nos confronta con el sinsentide de |a vida humana, la cual se mueve por
una voluntad ciega gue sélo quiere vivir; y por ofra parte, a través de la
contemplacion estética de lo bello y de lo sublime, Schopenhauer no niega
que se pueda llegar a una liberacion de la voluntad y del mal de vivir.

Kant percibe algunos puntos en comun entre lo belio y lo sublime: "Lo hello
tiene de comin con lo sublime que ambos placen por si mismos” Lo cual
implica gue tanto lo belle como lo sublime consfituyen un placer
desinteresado, no son medias para un fin externo o ulterior, sino que remiten
ala forma en la que el sujeto siente o contempla estéticamente el mundo, es
decir, de manera desinleresada, sin prelender ningtin fin de caracter ulilitario
o racional; en otras palabras, la belleza y lo sublime, son fines en si mismos,
que no estan subordinadas ni al imperativo categérico de la moral ni a los
conceptos del entendimiento en el orden del conacimianto, La autonomia de
Ia estética frente al bien y a la verdad queda establacida por Kant, de manara
sistematica, en su obra La Critica del Juicio. Coma veremos, Schopenhauer
retoma de Kant la idea de la estética como una actitud desinteresada,
aunque la experiencia estética para Schopenhauer, a diferencia de Kant, no
aparece desconectada del bien: la liberacion de la voluntad y del querer vivir,
ni porotra parte, de laverdad: la contemplacion de la voluntad.

La voluntad, como a cor an, esta ir

an |a filosofia fragica de Schopenhauer, con lo sublime y con |la musica, la
cual se identifica propiamente con la voluntad misma antes de que hubiera
un mundo en el cual encamarse u objetivarse. La musica constituye el arte
roméantico por excelencia, el triunfo del espiritu sobre la materia, la cual nos
devuelve a un estadio anterior a la creacion del mundo llevada a cabo por &l
Dios judeo-cristiano, y por tanto, nes retrotrae a la naturaleza divina-
cosmica- de los griegos cuyas fuerzas impregnaban un senfido oculto v al
mismo tiempe, misterioso sobre todas las cosas. La contemplacion estética,
para Schopenhauer, no sélo nos desvela el espectaculo de una naturaleza
cruel y terrible que se repite a si misma sin finalidad alguna, sino también un

29 Kant, Inmacuel, Crflica daf Juicio, op. ci, pig, 145

Ademas, Frega considera un gran reto para el educador musical dar a conocer
diferentes manifestaciones artisticas de calidad a los nifios, en un contexto donde
lo popular parte de lo que es distribuido por los medios masivos de informacidn*
Ciertamente los referentes de manifestaciones artisticas para los nifios parten de
lo que transmite la televisién o la radio. Ellos cantan las canciones que se
presentan en los diferentes programas radiofénicos o televisivos, Sus frases o
expresiones corresponden a lo que reciben a través de los medios en sus hogares,
Por eso cuando se les presenta lo desconocido como la escucha de alguna
compaosicion musical clasica no tan popularizada o nueva -cominmente llamada
contemporadnea-, en muchas ocasiones hay un rechazo a apreciar este lipo de
manifestacion. A veces ese mismo rechazo viene también por parte de las propias
educadoras frente al grupe, en ocasiones producto de una falla de interés por lo
diferente y una formacién docente eventualmente cerrada y no critica que nos
afectaatodos.

El propio Gardner -baséndose en los resultados obtenidos por otros
investigadores- sostiene en su Educacion arlfstica y desarrollo humano que en
general la sociedad adulta, incluyendo los educadores de la escuela elemenial en
su pais o en el extranjero, prefiere las obras reaiistas y figurativistas. ™ Aguellas
obras que en el campo de la misica podrian compararse con la preferencia hacia
producciones que ya se han popularizado a través de los medios y que pueden
incluso llegar a ser composiciones en esfilo cldsico o confemperdnes. Es
mediante este tipo de preferencias por parte de los educadores que ios nifos
absorben los valores estéticos de su culfura.. s Este tipo de pricticas que
muestran desinlerés por la aproximacion a lo nuevo, diferenle o desconocido -y
que redundarian en una mejora educativa-, son posibles de erradicar si el docente
desde el inicio del ciclo escolar, y alo largo de éste, -como lo sugiere el Programa
de Educacion 2011- destine momentos para la practica reflexiva, Pero no sélo esto
sino que ademas el docente esté comprometide a trascender de [a reflexién a la
transformacion de la practica docente..'* ¥ como sugiere Aaron Copland en su
libro Cémo escuchar la musica: cuanto mas nos alejamos de fa norma ordinania,
mas voluntad y esfuerzo consclente son necesarios para asimilar o que es nuevo
¥ poco coman. 7

13.ap.cif. Pig 63
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Frega uliliza el término diferentes manifestaciones artisticas para referirse al
abordaje de otras formas de expresion, otras calidades de malerial, otros niveles o
categorias de desarrolio de las ideas fundamentales, otros requerimientos
perceptivos, ofras actitudes de atencién que deben ser estimuladas por la propia
escuela. '™

El Programa de Estudio 2011 Gufa para la Educadora contempla el abordaje de
diferentes formas de expresion al dividir el campo formative Expresion y
Apreciacidn Aristicas en cuatro aspeclos: Expresidn y Apreciacion Musical,
Expresion Corporal y Apreciacion de la Danza, Expresion y Apreciacion Visual, y
Expresion Dramética y Apreciacion Teatral,

Con respecto a la calidad de los materiales utilizados en la clase de musica como
los instrumentos musicales, reproductores de discos, amplificadores de sonido,
grabaciones, entre otros objetos, mucho depende de la visién de quienes
conforman el plantel: directoras, educadoras, educador musical y padres de
familia, para la obtencién de los mismos. En ocasiones cuando no se cuenta con
los recursos econdmicos para la adguisicidn de algunos materiales -como
instrumentos de percusién- siempre serd posible construirles entre todos sin
menoscabar |a calidad que se requiera de éstos

Frega hace una critica al tipo de docente que argumenta que la escuela no debe
darla espalda a lo cotidiano, la escuela no debe estar lgjos de la vida realy que de
esla manera juslifica el empleo de lo popular y comercial presentado en los
medios. Para Frega es labor del docente dar a las nuevas generaciones la
opertunidad de conocer diferentes manifestaciones que no se encuentren en su
entornainmediate. '?

Pero también con respecto a lo popular y comercial que se les presenta a los nifios
como material sonoro es prudente hacer cierta consideracian, por ejemplo: jqué
caracteristicas tiene la misica popular o comercial que consumen los nifios?
Porque puede presentarse el caso de que sean buenas producciones y no por el
hecho de venir del medio masivo se debieran relegar. En ocasiones es comin
escuchar a algunos educadores musicales afirmar que la mdsica de antes eray es
la major, qua la misica infantil anteriormente utilizada es |a Unica a considerar, Es
necesario tomar en cuenta gque en la actualidad también se estdn produciendo
canciones de mucha calidad musical, que involucran el juego psicomotriz y la
rigueza de un vocabulario adecuado y diverso para el nifio de preescolar. Es
probable que lo que falte sea una mejor difusidn y distribucién de este tipo de

8, Froga, AnaLucia. 2008, Didsafica da fa misica. | i . Bomurm
3% Ediclon. Pég. 63.
19 ibidom

Tres aspectos de lo sublime son resaltados por Félix de Azda: en primer
lugar, su cardcter elevado y ascendente que lo hace superior a lo bello; en
segunde lugar, el poder sobrecogedor de lo sublime que nos hace tomar
conciencia de la insignificancia de la vida humana frente a la infinitud del
universe y sus convulsiones; y en tercer lugar, la negatividad de lo sublime
que remite a esas realidades molestas o negativas: el dolor, la muerte, el
horror, el abismo.?*Lo sublime, en su aspecto negativo, nos hace tomar
conciencia a través de la existencia dolorosa del presente de un placer
eslético que nos mantiene al borde del abisme, el dolor consciente de
nuestra finitud y de nuestra condicion de mortales, y por ofra parte, de la
grandeza inconmensurable de lo negativo.®Lo sublime es un juego con la
muerte, tal como Baudelaire lo representa a través de un héroe llamado
Fancioulle, gue raya lo cémico, el cual de manera sublime se mantiene al
borde del abismo.

En el poema en prosa litulado “Una muerte heroica”, Baudelaire afirma que
“livresse de [Art est plus apte que toute autre & voiler les terreurs du
goufire... ™ El arte permile a un bufén, llamado Fancioulle, representar una
comedia al borde de la muerte ante la mirada indiferente de un principe
despiadade. En contraposicion al suicidio heroico de Fancioulle, Baudalaire

el p del vigjo que sobrevive a su propia
fristeza en su momento de mayor caducidad y soledad. El vigjo saltimbanqui
eslaimagen “du vieil homme de letires qui a survécu & la génération dontil fut
le brillant amuseur; du vieux pogte sans amis, sans famille, sans enfants,
dégradé par sa misére et par lngratitude publique, etdans la baraque de qui
le monde oubliux ne veut plus enirer!."*En este poema en prosa titulado "E1l
viejo saltimbanqui”, Baudelaire retrata con una gran emotividad la soledad
del posta cuyo nombre cae en el olvido. Los demas, sin sabarlo, fastejan la
muerte del poeta. La muerte constituye unc de los aspectos esenciales de lo
sublime y por ofra parte hace referencia al heroismo del artista moderno
inmerso en el mundo cruel del capilalismo creciente y de la vida acelerada de
las grandes ciudades.

25. Azuia, FEIIK. 0p. ot pég. 255 “No es cificl 0e IMagINar que un BIaca. L aIroyueio ¥ L1a vaca son, pare
Kant cosas betas, Poma una omenters de monéafa que 60 36 svance amesa mdns arTOyURiSS ¥ vAcas 65
sublife. Kl no ubliza c ¥

26, ibid., pdg. 265-" Critiva del Juicia, in escribe:
¥ Do
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materiales. Aconsecuencia de esta falta de difusién y distribucion es posible que el
repertorio de algunos educadores musicales sea austero.

Frega también advierte que la funcian clara e indiscutible del docente de musica

temor [...] El gue leme no pusde en modo algune juzgar sobre lo sublime es hacerle conocer a sus alumnos diversas canciones populares tradicionales,
de la naturaleza, asl como el que es presa de la inclinacion y del apetito no folkléricas, del propio pals, de otros entomes de la regidn, de otras zonas del
puede juzgar sobre lo bello [...] Rocas audazmente colgadas y, par decirlo mundo y ademas introducirlos en la musica académica. Sefiala que al abordar un
asi, amenazadoras, nubes de tormenta que se amontonan en el cielo y se repertorio de material sonoro variado no significa enjuiciar lo que ya les gusia, sino
adelantan con rayos y truenos, volcanes en todo su poder devastador, permitir una flexibilizacion del gusto, una wvaloracion de lo diferente, una
huracanes que van dejando tras si la desolacion, el océano sin limites ampliacién del 4mbito perceptivo y aprediativo, ™
rugiendo de ira, una cascada profunda en un rio poderoso, etc..., reducen
nuestra facullad de resistir a una insignificante pequerisz, comparada con Con respecto a la variedad que sugiere Ana Lucia Frega que debe ser presentada
sufuerza. Pero su aspecto es tanto mas atractivo cuanto mas temible, con a los alumnos vale la pena preguntamos: ;qué tanto los educadores musicales lo
tal de gue nos encontremos nosotros en lugar segquro, y llamamos hacen?, jcoéme conforma el reperforic de canciones infantiles un educador
gustosos sublimes esos objetos porque elevan las faculiades del alma por musical?, jcudles son sus referentes, sus influencias? Ante esto resultaria
encima de su término medio ordinario...". excelente contar con un espacio para compartir o consultar material: partituras,
libros, grabaciones. Ademas de desarrollar espacios para la creacion de
Lo sublime para Kant, como resalta Eugenio Trias, comunica al hombre su materiales nusvos y pertinentes.
insignificancia fisica (o natural) y por ofra parte su superioridad moral
{sobre &l mundo natural): *En primer lugar el sujelo aprehende algo Cuando Frega sugiere al una i 1 de los presentados
grandioso (muy superior a él en extensidn material) que le produce la a sus alumnos, fomenta el imiento de nuevas i , de una gran
sensacion de lo informe, desordenado y cadtico, La reaccién inmediata al diversidad que existe en el mundo, redundando en un respeto por el otro, por lo
espectaculo es dolorosa: siente el sujeto hallarse en estado de suspensian diferente o lo no conocide atin,
ante ese objeto que le excede y le sobrepasa. Lo siente como amenaza
que se ciemne sobre su integridad. A ello sigue una primera reflexidn sobre Retomando ideas que parten del pensamiento de Read, el maestro aprende
la propia insignificancia e impotencia del sujeto ante el objeto de magnitud cuando identifica el tipo de necesidades -comentadas anteriormente- que
no mensurable. Pero esa anguslia y ese vérligo, dolorosos, del sujelo son reguiere su alumno. Llega a comprender lo que unindividuo necesita para llegar a
combatidos y vencidos por una reflexion segunda. supuesta y confundida ser humano. Tambign aprende el maestro cudles son sus capacidades al educar.
con la primera, en la que el sujeto se alza de la conciencia de su Se da de esta manera una educacion por medio del hombre y para el hombre 2
insignificancia fisica a la reflexién sobre su propia superioridad moral. Ello Dicho de otra manera, el educader brasilefio Paulo Freire en su Pedagogia de la
es posible en razén de que el objeto inconmensurable remueve fisica, autonomia escribic: Quian ensefa aprende al ensafary quien aprende ensafa al
sensiblemente en el sujeto una Idea de la Razon. |dea que es, por aprender. * De esta manera es como puede estimarse que si no se toman las
definicidn que la distingue del concepto del entendimients, concepcién de necesidades reales del nifo ni del educador, no se dara una educacion que sea
lo infinita {en nuestra alma, en la naturaleza, en Dios). El objeto fisico significativa. ¥ asi ambos sujetos no se educaran a si mismos ni educaran al otro.
infinito sensibiliza, por tanto, la idea racional-moral de infinitud. Con lo que Si solo se parle de conlenidos que se presuponen como necesarios para el
el sujeto alcanza asl la conciencia de su propia superioridad moral individuo, incurfiends en un desconocimiento total de la persona, dificiimente se
respecto a la naturaleza, gue, sin embargo, evoca y remueve en &l, al puede decir que se llegue a dar una educacion de calidad. J. D. Wilson en su obra
presentarse cadtica, desordenada y desolada, la idea de infinito, dada asi Appraising Teaching Quality define calidad en la ensefanza coma: Planificar,
sensiblemente como presencia y espectaculo. Lo infinito se mete asi en proporeionary evaluar el curriculo dptima para cada alumno, en el contexto de una
nosotros, en nuestra naturaleza anfibia de espiritus carnales™ diversidad de individuos que aprenden.” Esta definicion nos lleva a reflexionar

mas acerca de la necesidad de conocer a cada individuo que forma a su vez parte
de una colectividad

20 Fregs, Ana Lucia 2008 Diddstica de o mdsica Las ansefianzas musicales en perspective. Banum, Buenos
23. Ibid., péigs. 162-163, Aires, 3. Edeitn. Pags. 64y 65
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