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Aram Khachaturyan:
la cuestion armenia’

(Primera parte)
LIC. OSVALDO DE LEON DAVILA

1. Este anieuio se realizh con apoya del Fondo Nacional para la Cuhura y |as Artes aravés del Programa Estudios en
&l Extranjero 2011 FONCA CONACYT.

principios del sigio XX, en 1815

la comunidad armenia sufrid un

taque masivo por parte del
gobierno otomano. El genocidio del
que hablo parece no ser un tema
conocido por el poblico comin y
corriente, al menos cuando se
compara con el genocidio judio. Me
parecid interesante descubrir, por
medio de Aram Khachaturyan, que los
armenios también son considerados
una diaspora. Como los judios, son
gente gue ha sido perseguida, mal
juzgada y sometida a las crueldades
mas viles que el ser humano es capaz
de infringir en otro ser humano, Mas
alla de las razones que el gobierno
otomano haya tenide para atacar al
pueblo armenio sobresale el sadisma y
la irracionalidad y es de ahi que surge
este trabajo. Algunos paises se
mostraron consternados y dispuestos
& ayudar a un pueblo que parecia astar
cerca de su extincian.

Para mi, la cuestidn armenia comenzd
con Aram Khachaluryan, con su
nacimiento, con la primera oracién que
lel en su biografia {una de las cuatro
serias biografias escritas, y una de las
dos traducidas al inglés). “Aram
Khachaturyan nacié el 6 de junio de
1903 en Thilisi, Georgia” (conocido
ahora como Tiflis) e inmediatamente
surge la pregunta: ;por qué un
compositor nacido en ofro pals es
reconocido como armenio? La
pregunta adquiere dimensidn al omar
&l concepto que cada uno de nosotros
tenemos de nuesira identidad
nacional, social o cultural. Ser
mexicano no es lo mismo a ser
guatemalteco o peruano, si bien
compartimos |la misma lengua,
nuestras culturas tiene diferencias
claramente delimitadas. Mas ain, la

diferencia se acentia si nos
comparamas con un pais gue tiene una
lengua distinta a la nuestra como es el
caso entre Georgia y Armenia.

¢Por qué entonces el caso de Aram
parece ser pasado por alto,
incuestionable? Estando en vida, Aram
fue celebrado y promaocionado como el
compasitor armenio por excelencia. Ya
sea en Europa o América, la bandera
armenia colgaba de su apellide y su
musica transmitia la esencia de una
patria sobreviviente. Después del
genocidic a manos del gobierno
otomano, decirse armenio no era
cualquier cosa. ,Por qué entonces
nadie lo cuestiond? Este articulo
pretende explicar cual es la relacion de
Aram Khachaturyan con Georgia y con
Armenia; como ambos pafses y
culturas son parte de su identidad
personal tanto como musical; y qué
parte de si mismo lo llevo a favorecer
su identidad armenia sobre la
georgiana

El primer paso es definir el territorio
armenio. La Transcaucasia o Céucaso
Sur es el area que comprende lres
paises: Armenia, Georgla y Azerbaijan.
Histéricamente, eslos tres grupos
étnicos han lenido fricciones entre si
{pie de pagina con las fricciones) y con
grupos exiernos. Estas fricclones nos
permiten inferir gue no sdlo estaba la
lucha por defender tierra,
pertenencias, creencias o libertad, sino
también estaba la lucha por ser
diferenciades, por ser reconocidos
como parte de lal o cual pueblo, por
conseguir independencia. En el caso
de Armenia, sus origenes datan desde
tiempos biblicos. El Arca de Noé
encontrd el fin de su frayecto en el
Monte Ararat (ahora forma parte de

¢ Por qué un compositor nacido en

otro pais es
armenio?

reconocido como
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Turguia) y con el paso del tiempo Noé
conslruyd una ciudad. Este supone
ser el origen de los armenios, la "cuna
de la civilizacion”. Con el reinado de
Tigranes el Grande entre el 95y el 66 a
de C. Armenia alcanzd su maximo
poderio y extension comprendiendo
los territorios de lo gue ahora son
Georgia, Azerbaijan, el este de
Turquia, el noroeste de Iran y el norte
de Syria. Sin embargo diche poderio no
fue permanente; su ubicacion la
convertia en un punto de interés para
otros grupos ya gue se encontraba
posicionado en las rutas de comercio
de seda y especies entre el oriente y
occidente, Después se encontrd en el
camino de las expansiones de la Rusia
zarista y de lo que después se convirtio
en la Unién Soviética. En puntos
distintos de su historia fue conquistada
por cilicios, asirios, egipcios, griegos,
romanos, persas, turcos, la Rusia
zarista y la Union Sovietica. Lo que
fuera su territorio se ve reducido a lo
que es ahora

Por otra parte, Georgia y Azerbaijan
gozan de una historia un poco distinta
Los georgianos se aulodenominan
Kartvelians ya que de acuerdo a
cronicas georgianas, provienen de
Kartlos, el tataranieto de Jafel, uno de
los hijos de Noé. Junto con Armenia, es
una de las primeras civilizaciones que
adoptaron el cristianismo, pero a
diferencia de Armenia, Georgia nunca
fue una civilizacion que ejerciera poder
ante ofras culturas. Lo que
onginariamente fueran las ciudades de
Colquida e Iberia, se convirtieron en
Georgia en manos de los romanos.
Estos Ultimos ejercieron una gran
influencia en los gecrgianos, y con la
aceptacion del cristianisma, el lazo se

vio fortalecido al punto de convertirse
en su base cultural. Con el paso del
tiempa fueron conquistados por casi
los mismos grupos gque conguistaron
Armenia. Por su parte Azerbaijan
también fue un grupo étnico mas bien
pequefio qua luchaba por mantener, si
no su libertad, si su autonomia. El
grupo cultural que finalmente le dio
identidad a este pueblo fue el turco. En
el siglo XI fue gradualmente sometido
por tribus turcas de las cuales
sobresale la Dinastla Selylcida ahora
considerada antepasado de los lurcos
que viven en Turguia, Turkmenistan y
Azerbaijan. Con esta pequefia
semblanza gquedan definidos los tres
pueblos como tres entidades distintas;
tres pueblos, fres historias, ftres
culturas. Y los gue nos interesan mas a
nosotros, Armenia y Georgia, no
comparten la misma historia, no
comparten el mismo lenguaje: son dos
naciones distintas. Al momento en que
Aram Khachaturyan nace, los limites
entre los dos paises son claros, No hay
lugar para una confusién.

Aram Khachaturyan nace en Thilisi, la
capital de Georgia, siendo hijo de
Kumash Sarkisovna e llya
Khachaturyan, ambos de origen
armenio v provenientes de un pueblo
llamado Aza Gothana ubicado en una
regién que ahora perlenece a
Azerbaijan. La historia de la madre no
&8s muy clara, sin embargo el padre de

idea de evocar mediante células melddicas las imagenes del canto del fauno, ademas, la
partitura fue escrita originalmente sin barras de compas sugiriendo asi un aire “ad libitum”
caracteristico de la época, que da al ejecutante cierta libertad de interpretacion.
Posteriormente el flautista Marcel Moyse agrega las barras de compas. En la actualidad |a
mayoria de las publicaciones cuentan con esta edicién

"Syrinx” fue dedicada al flautista Louis Fleury (1878-1926), uno de los intérpretes mas
importantes de su instrumento en la época y discipulo de Claude Paul Taffanel en el
Conservatorio de Paris. Fleury hizo de esta obra todo un éxito al incluirla frecuentemente en
sus recitales, ademdas de dar a conocer la musica para flauta de los compositores modemos
como Debussy, Darius Milhaud y Albert Roussel y redescubrir las obras barrocas para flauta de
los siglos XVIly XV11l que estaban olvidadas.

“La flute de Pan” (1913) fue el nombre dado a un fragmento de la misica incidental "Psyché”
compuesta por Debussy. El autor del texto es el escritor francés Gabriel Mourey y se trata de
una obra dramatica en tres actos. “Syrinx” representa la tltima cancion de Pan antes de morir,
que segln la especificacion del propio compositor, debia interpretarse fuera del escenario.
Mourey describid este canto instrumeantal como "una verdadera joya de sentimiento y emocidn
contenida, Iristeza, belleza plaslica y discreta ternura y poesia”.

“La flute de Pan” pasaria a ser llamada "Syrinx" como ahora la conocemos, debido a que en la
obra *Chansons de Bilitis” de Debussy existe un movimiento con el mismo nembre. Para evitar
confusion antre las obras sl aditor Jean Jobert modificé el titulo para la primera edicién en
1927. "Syrinx” marca el inicio del desarrollo de la masica contempordnea para este
instrumento.

Debussy compuse dos obras basadas en poemas de su amigo Pierre Louys. Este hizo creer
que los textos fueron escritos por la misma Bilitis, poetisa del siglo Vi a. de C. y encontrados en
Chipre per el arquedlogo G. Heim. Tiempo después se descubria que todo fue una farsa tal vez
para crear interés en su obra o bien, por evitar toda responsabilidad de la escritura de poemas
cargados de erotismo lésbico,

Sobre estos poemas Debussy compone una primera obra denominada "Trols chansons de
Bilitis" para voz y piano en 1887, conformada por tres piezas: "La fllle de Pan”, "La chevelure” y
“Le tombeau des nalades”. Fue estrenada en 1900 con Blanche Maroty Debussy al piano.

La ofra obra es conocida como “"Chansons de Bilitis", de 1800, en la que originalmente
Debussy utilizé doce poemas de Louys los cuales eran recitados y alternados con cuadros de
bailarinas desnudas que escenificaban cada poema (en palabras de Louys a su hermano:
“ensayar cada tarde con mujeres desnudas es agradable”). La instrumentacion es de dos
arpas, dos flautas y una celesta. La partitura para este Gitimo instrumento la realizé Arthur
Hoérée, pues desgraciadamente la parte de |a celesta no existe ya que Debussy tocaba este
instrumento de memoria.

En 1914 Debussy realiza una adaptacién para dos pianos llamada “Six epigraphes antiques”,
donde hace referencia nuevamente a Pan: "Pour invoquer Pan”. Olro arreglo de esta obra es
“Bilitis", para flauta y piano, adaptacién de Georges Lambert. En todas estas obras inspiradas
en los popemas, escuchamos la sensualidad emanada de la flauta junto con un entorme mitico y
e misterio, todo esto logrado por combinaciones armonicas y jueges de modalidades entre
los instrumantos

Para apreciar “Chansons de Bilitis”, obra de singular instrumentacion, recomiendo escuchar
un disco compacto de la marca Deulsche Grammophon: “Debussy. Chansons de Bllitis™, con el
Ensamble Wien—-Berlin y la voz de Catherine Deneuve.
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Los aportes
de Debussy
al repertorio
para flauta

LIC. ANA LAURA VILLARREAL

€ la fusion entre la literatura y la pintura en &l Parls de fines del siglo XIX, nace el

“Preludio a la siesta de un fauno” (1894) del composilor Claude Achilles Debussy

(1862 - 1918). Esta obra estd basada en un poema de Stéphane Mallarmé
(1842 — 1898}, inspirada en un cuadro de Frangois Boucher (Paris 1703 — 1770} del
mismo nombre. El estilo rococé, el simbolisma y el impresionismo cohabitan enlazados
por un tema. Esta obra inicia con un solo de flauta dentro de su registro medio, evecanda
libremente el despertar del letargo del fauno y fransportando a los oyentes no a una sala
de conciertos, sino a un edén en medio de la naturaleza al escuchar la flauta del fauno
que sofiaba y a quien el famoso joven bailarin ruso de 22 aros Vaslav Nijinsky encamo.
Lamisica fue un éxito pero al terminar el preludio el auditorio saldria escandalizado al ver
elacto de ligereza con el que Nijinsky terming, aseverando que el fauno lo habia poseida,

Si bien Debussy no pretendia componer misica programadtica sigulendo un guién, si lo
utiliza como punto de partida. El propio compositor escribid en las notas al programa:
“La musica de este Preludio constituye una ilustracién muy libre de un hermoso poema de
Mallarmé. De ningiin modo pretende ser una sintesis de éste Ulfimo. Se trata, mas bien,
de las escenas sucesivas a fravés de las cuales pasan los deseos y los suenos del Fauno
en el calor de su siesta. Luego, cansado de perseguir el timido vuelo de las ninfas y las
ndyades, sucumbe a un suefio embriagador, en el que por Ullimo puede realizar sus
suefios de posesitn de la naturaleza universal”

Debussy en su musica para flauta recurre en varias ocasiones a la inspiracion de un
cuadro o de laliteratura basada en el mito del Fauno y de Pan. De acuerdo ala mitologia,
Pan se enamord de la ninfa de las aguas Syrinx. Ella corrid lejos de é| y cuando no puda
cruzar el rio Ladon para escapar, le pidid a Artemisa que la ayudara. Justo cuando Pan
estaba a punto de abrazarla, Syrinx se convirtid en unos carrizos. Pan levantd los carrizos
con enojo, causando que el viento soplara a través de ellos, entonces guedd encantado
por sus sonidos, ereyendo que eran los sollozos de su amada Syrinx. El los colocd juntos,
para poder tener a su amada siempre a su lado,

Dentro del repertorio musical del sigle XX, “Syrinx”, para flauta sola (1913), marca el
inicio de la era modemna de la flauta, pues el compositor impresionista daba justamente la

Khachaturyan emigrd a Thilisi a los 13
afios y encontrd trabajo en una libreria,
vendiendo y encuadernando libros. Es
con éste empleo que el padre aprende
a escribir y a leer armenio. Con el paso
del tiempo ahorra y compra la librerfa
siendo este su negocio hasta el dia de
su muerte. La familia vivia en una
comunidad armenia y es a fravés de la
madre y el padre que los hijos
adguieren esta identidad.

Esto ultimo pareceria contestar mis
preguntas sobre su identidad, pero no
es asi. El concepto de identidad varia
dependiende de la disciplina. La
psicologia aborda el concepte de
identidad a partir del individuo, de la
relacion que tiene consigo mismo y con
su circulo primario, siendo éste su
madre y padre; los conceplos de
confianza, confort, salisfaccian, amor y
control de impulsos, son algunos de los
elementos que se aprenden en los
primeros afios de vida. De manera muy
simplista se podria decir gue la
psicologla considera los primeros 5 0 6
anos de vida el periodo en donde el
individuo construye su identidad a
partir de las experiencias vividas con
sus padres y que dichas experiencias
moldeardn su comportamienta ante
personas ajenas al circulo primario.

Sin embargo la antropologia o la
sociologla abordan el concepto de
identidad a partir del lugar gue el
individuo ocupa en la sociedad, poruna

parte, y de como la sociedad afecta y
moldea el comportamiento del
individuo. Las relaciones con figuras
externas al circulo primario como lo son
hermanos, amiges, vecinos y maestros
moldean al individuo. Sin embargo, las
influencias no se limitan a personas
sino se extienden a las tradiciones, el
lenguaje y expresiones idiomaticas,
modas en la misica 0 manera de vestir,
figuras publicas, héroes nacionales y a
todas las experiencias que dichos
estimulos conllevan. Uno como
persona, puede ver gqué rasgos de
cardcter son iguales o similares a los
que tenia en su infancia, sin embargo,
no cabe duda de que ahora unc es
distinto. Las experiencias gue hemos
tenido, nos han ensenado cual es
nuestro lugar en nuestra sociedad, y
para algunos, en el mundo. En el caso
de Aram, su identidad cultural no esta
condicionada dnicamente o
exclusivamente por su ascendencia
armenia.

Khachaturyan nace y vive los primeros
18 afios de su vida en Georgia.
Teniendo el conceplo de identidad e
identidad cultural que expligué con
anterioridad, se puede asumir que gran
parte de su formacién psiquica y social
estuvo dictada porla cultura georgiana
Por mas segregada o protegida que la
comunidad Armenia se haya
mantenido dentro de Georgia, parece
inverosimil no concebir un contacto
con dicha cultura, Hay dos eventos en
particular en la vida de Aram que
permiten concebir la cultura georgiana
como parte de su identidad. En su
infancia, Aram acude a un colegio de
internado perteneciente a la princesa
georgiana Arguntinskaya-Dolgorukaya
y en su adolescencia estudia en la
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modificarse a la vez, cuando se utiliza enla
edificacion de la obra.

La musica ya no era simplemente ional o
atonal, estancia en la cual ya se
encontraba durante breves episodios en
las produccicnes posromanticas
alemanas, asf como en La consagracién
de la primavera (1913) de Stravinsky, sino
que contaba ahora con un nuevo
generador de ideas y de eslructura: la
serie de doce nolas, con sus reglas de no
repeticion y de no reminiscencias tonales.
El dodecafonismao se erige entonces no
sélo como una técnica que desintegra
conscientemente el viejo sistema, (a la
manera en que ejemplifica el
impresionismo y todes los procedimientos
que por éste se fueron auto permitiendo
los cempositores hasta llegar a la
atonalidad) sino como una forma de
organizacion senora basada en reglas
totalmente distintas, formuladas, en un
principio, en contra de lo consonante y del
aparato tonal. Si bien tales reglas fueron
cuidadosamente racionalizadas vy
esfrictas en un inicio, prohibiende la
consanancia en todas sus expresiones,
esto respondia a que se trataba de
terranos nuevos, inexplorados, en los gue
el compositor necesitaba primero afirmar
el control sobre el nuevo procedimiento y
contradecir directamente al anterior.

Sin embargo, en su evolucidn vy
refinamiento, a manos del mismo
Schénberg y sus adeplos, la Escuela de
Viena, el dodecafonisme, y mas
propiamente el serialismo, fueron
permiliendo al compasitor un lenguaje rico
y vaslo en expresion, y lo que es mas
importante, apto para expresar la época
violenta, sofocante y acelerada en gue
tenia lugar su aparicién.

Mientras el hombre roméantico se aislaba y
se encerraba en la melancolia de una
busqueda de lo individual, que le
permitiera derramar sus sentimientos, el

hombre que el dodecafonismo
retrataba era aguel que, tras seguir
ese camino, ahora se encontraba
en plena soledad, atrapado en un
mundo que lo aplastaba por los
mismos medios que antes habian
significado una emancipacion
(trabajo, economia, capitalismo en
general).

En analogia con la pintura gue,
retomando, an el impresionismo
representaba objetos percibidos en
un instante, sin mas significacion
que &l momento capturado desde el
exterior, es plausible referir la
musica de Schdnberg al
expresionismo, movimiento
pictorico que plasma las reacciones
que al sujeto e provocan los objetos
y sus propias manifestaciones, pero
vistas, no desde el interior hacia
afuera, sino como la experiencia
interior en si. Esta experiencia, por
tanto, se muestra al exterior por
medio de figuras que aparecen
distorsionadas y retorcidas, en viay
términos de sus propias
“expresiones” humanas, sobre todo
las inconscientes.

E! dodecafonismo, a diferencia del
impresionismo, tuvo una
continuidad y una evolucion durante
la primera mitad del siglo XX,
confundiéndose a veces, con la
atonalidad y el ya mencionado
serialismo, éste dliimo, un método
que también utiliza series, pero ya
no precisamente bajo las normas
anti tonalidad del dodecafonismo
original.

Aun asl, en la segunda mitad del
siglo XX, el impresionismo resurge
con algunos compaositores, pere los
tiempos y la forma en que las obras
se dan a conocer por ese entonces,
y mas aun, hasta nuestros dias,
convierten las mds de las veces
todos esos estilos en algoe fugaz,

obras de teatro que el taller estaba
ensayando y que serian presentadas
en distintas ciudades de Armenia.
Shneerson dice que esto le brindd la
oportunidad de visitar las zonas rurales
¥y tomar contacto con sus feslividades,
escuchary recolectar musica folcldrica,
permitiéndole coleccionar un cumulo
de impresiones musicales y de la vida
del pais de sus padres, hacia una
nueva fuerza creativa y desarrollo de
su talento como composilor.

Esta informacién nos deja entrever
varias cosas como el por gqué
Shneerson considera a este segundo
viaje mas significative para
Kachaturyan en el plano artistica y
musical. Rescato el respeto que el
bidgrafo siente por el origen armenio

de Aram. Shneerson es el mismo que
en las primeras paginas de su libro
reconace a Thilisi, Georgia como el
lugar de nacimienta de Khachaturyan y
quien profundiza sobre los primeros 18
afios de vida de Aram en dicha ciudad.
Sin embargo me gueda claro que habla
de Armenia como su “tierra natal”, En
su biografia se comprueba el deseo de
Khachaturyan de educarse en materia
de Armenia. En ese segundo viae,
como en subsecuentes, se nota el
fuerte interés del compositor por
recopilar musica falclérica y
relacionarse con arlistas de origen
armenio, por cenocer a fondo la cultura
armenia cuyos principios sin duda, sus
padres supieron inculcarle y que
explora en su universo musical.
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