Debussy,
el ser humano

nicio este escrita con la referencia del

manifiesto que fue presentado

publicamente por Cage a modo de
lectura en la sociedad cultural de Seattle
y organizada por Bonnie Bird en 1837,
En 1858 el texto aparece en el folleto que
acompana la grabacién realizada por
George Avanking del concierto
retrospectivo de los veinticinco afios de
|a obra de Cage celebrado en el Town
Hall, Nueva York Resalto fragmentos

principio de la forma serd nuestra iinica
conexién constante con el pasado.
Aunque la gran forma del futuro no serd
como lo fue en el pasado, en un
momento la fuga y en otro la sonata,
astara relacionada a éstas como éstas
lo estan entre si. Los actuales métodos
para escntalr musica, pﬂnqﬂamnﬁe
a escalones pamcufms sn el campo
del sonido, serian inadecuados para el

ites de este yenlo
posterior indagar en las relaciones de la
secuencia histérica, el proceso crealivo,
predisposiciones y consecuencias
aparentes, de dicho manifiesto:

1. La consideracion de la actividad de
la escucha... donde quiera que
estemos, fo que escuchamos es, en su
mayer parte, ruido. Cuando lo
ignoramos, nos perturba. Cuando lo
escuchamos, lo enconiramos
fascinante...escuchar es algoe propio
que hacemos nosotros, no algo que nos
hagan...la misica no ¢ ¥ en

_..por lo que el...abandono
de la idea de proporcidn en la
compasicion musical supone, en
primer lugar, la atencién al sonido
mismo y, en segundo lugar, &l rechazo
alafijacisn de un (solo) método.

3. La organizacién del sonido
incluira el ruido y con él toda la musica
de percusion... (el compositor) explora
el académicamente prohibido campo
‘no musical' del sonido hasta donde es
manualmente posible... Ningtn ritmo
estarda més alld del alcance del

itor. Nuevos méfodos seran

caso de hacerlo no parece emplear el
mmolsﬂgua}edeunapersonaam

descubiertos, onentandose hacia una
mtaadn cafegdncu con el sistema

la expresion es en suma,
por al oyenbe Ja mumplmdad de

es para
poner esfa camunwac:én an
cuestion...Queremos capturar  y
controlar. _sonidos, para usarios no
como efeclos de sonidos, sino como
instrumentos musicales.. hacer musica
si esta palabra, musica, es sacralizada y

berg, que es
analogo a la soctedad ‘modema donde
el énfasis esta puesto en el grupo ¥ en
la integracion del individuo dal
grupo...se realizard también en
centros de mﬁs;‘ca sxp&rimemai’donde

reservada para los instrumentos de los
siglos XVII y XIX, podemas wﬁsﬂum

par un !érmmo mas
organizacién de sonido.

2. La misica es del

sonide... a fravés del principio de la
organizacion, es decir, la habitual
habliidad del ser humano para
pensar...el compaositor (organizador de
sonfde) no solo se enfrentarda a la
totalidad del campe sonere sino a la
totalidad del campo femporal.. El

N
S
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gs p musica i los
itores usardn medios del siglo A
XX para componer musica. La
ion de sonido serd empleada
con fines musicales, y 2
.ahora es pasible que 4
los compositores ejecuten su miisica el
sin fa de
P S
<
son
P
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Cage bused y adaplé variadas

maneras de componer, en este
trayecto la transformacion mas
significativa no fueron los métodos de
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Actualmente la

m a s

i ¢ a

impresionista

francesa

esta

identificada con
Debussy quien

0s aniversarios son un excelente punto de
entrada hacia el conocimiento y
divulgacion de |a vida y obra de grandes
figuras del pasado, en este caso me referiré al
extraordinarioc muasico y compositor Claude
Achille Debussy, guien es recordado este
2012 en el clento cincuenta aniversario de
su nacimiento. Son innegables sus aportes
al dominio de la musica, con nuevas y obras recibieran este
fascinantes combinaciones de sonidos y adjetivo, ya gue se
extrafios y maravillosos efectos de color conalderaba;un-seguicor dl
an d isidn di dol simbolismo. Tuvo la
que resultan de una vision distinta de la oportunidad de canvivir
armonia. Estos apories lo estrechamente con los
pesicionaron como figura seriera enla creadores de una escuela de
transicién de la musica occidental pintura qus: sugirisr, que diera
b Al e 1 t imprasiones de |a realidad, asi
acia el modernismo y las corrientes como con poetas y msicos del
del siglo XX. Paris de su época, permitiéndales
intercambiar con brillantez y
liberalidad los rasgos esenciales de
sus distintas artes. Este movimiento,
el dllimo resultado del romanticismo
del siglo XIX, se caracteriza por una
notable sensibilidad al color, luz y
sombra. Debussy logré transponer
estas caracteristicas asu obra.

del simbolismo.

Nacido en Saint Germain en Laye
un 22 de agosto de 1862, es uno
de los compositores franceses
de obras para piano solo, para
orquesla, piezas corales y
muisica de camara entre otras,
que merece la pena conocer y
reconocer. Su  proyeccidn
como autor influencié a
generaciones de
compositores posteriores.
Actualmente la musica

Desde gue Debussy era pequefio,
actuaba de manera inesperada.
establecié un patrén de hacer
exactamente lo opuesto de lo que la gente
impresionista francesa esperaba que hiciera: mientras otros nifios
esta identificada con jugaban, Debussy se sentaba por dias
Debussy quien enteros  en la misma silla, pensando y
detestaba que sus cavilando. Sélo se entusiasmaba por las

mariposas de colores brillantes. Su gusto

siempre fue hacia lo minimalista, lo mas
esencial. Cuando |e ofrecian la oportunidad de
comprar cualguier cosa en una pasteleria, él
escogia un simple y sencillo dulce.

Aun dentro de su preparacion como musica, su
personalidad inquisitiva y contraria a lo que
podriamos definir como normal, se dejaba

detestaba que sus obras
recibieran
adjetivo, ya que se
consideraba un seguidor

este
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evidenciar y sobresalla de modo tal que sus
maestros se sentlan intrigados por su
comportamiento. Su desacuerdo con los
objetivos establecidos de la técnica del piano
se dejd ver de inmediato. Quedaba en claro
que él no estaba interesado simplemente en
el piane, | estaba interesade en la misica y
las posibilidades del instrumento
inexploradas hasta ese momento, Se
piensa que la razén por la que el
Conservatorio de Paris siguid adelante
can Debussy por once afos de
diferencias y discusiones fue la siguiente:
"¢ Quétal si estaba enlo correcta?”
‘ - se sentia culpable por pensar
Como estudiante dirigila a sus demasiado en si mismo:

maestros a la distraccion y se Inclusive llegé a mencionar que

deleitaba haciéndolo. Un dia,

improvisé al piano, inventando
nuevas armonias, fonalidades vy
ritmos. Satisfecho con los
resultados, él lo declard como "un
festin para el oido.” Los
profesores lo sefalaron como
{also, vergonzoso, fuera de este

no se sentia seguro de la
trascendencia de su propuesta
estética-musical.

Debussy el hombre, gustaba de
vestir elegantemente y rodearse
por el elemento radical de las artes,
dando la impresidn de un joven

mundo. Lanzaron una genia iconoclasta y errante. Un
investigacion basada en sus incesante fumador empedernido,
tearias y actitudes. Cuando le siempre parecia intranguilo, aun
preguntaron a Debussy cusles cuando se encontrara recostado en un
eranlas F‘?:?"?s que sequla, & comodo sillén. Tenia cabello negro
eantesth: "pigo solo. una, I incontrolable y una barba Van Dyke que
de miplacer! mejoraba el sensual pero vacante
2 2 aspecto de su rosiro. Scbre su frente
¢Acaso Debussy disfruta amplia usualmente vestia raros sombreros
de toda esta atencidn?, y se molestaba demasiado si alguien vestia
aanoluiame MG" na. algo similar. Su comportamiento era
Detestaba la publicidad y impredecible y extremista en cualquier
direccién.
Detestaba la Se enamora de la joven Sophie, miembro de la
P familia von Meck, para quien trabajaba, pero su
publicidad y se propuesta matrimonial fue rechazada. Al menos
sentia culpah]e un historiador sugiere que su pasion fue
correspondida, pero por la madre, Madame ven
por pensar Meck, mecenas de Tchaikovsky. Este
demasiado inconveniente, considerando que Debussy era un
e sensual joven de 18 afios y ella una mujer de 50
en si mismo. afios, severa y poco elegante, aparecio en varias

Fig.3 Elaboracidn scbre F, couplet, seccian B)
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Fig.5 "Continuum®, G. Ligeti

Pig 45| pAMuUS | 2012



FIGURAS

Fig1

a) b)

2012

s
[
w |
o
o
w
-
THR
e
-
iy




