s | 2012

FAMUS

P4g. 10

Todos podemos
hacer musica

Introduccién

Entre los tres y seis anos de edad los
nifios experimentan un desarrollo
extraordinario de sus habilidades y
motivaciones, las vivencias que
adquieren en la educacion preescolar
son muy significativas para su
crecimiento integral y tienen una gran
trascendencia en su futuro desen-
volvimienta

Los nifios en esta edad siempre estan
dispuestos a expresarse musicalmente
de manera espontanea, por ello es
importante que dentro de esta etapa de
su educacion cuenten con una clase de
musica que favorezca esta necesidad
de expresion.

En mi experiencia he podido darme
cuenta que existe una escasez de
maestros de musica en los jardines de
nifies y que la mayoria de los
educadores de preescolar no estan
capacilados para poder impartic una
clase de misica a sus alumnos. Con
base en esta necesidad surge la idea
de disefiar un curso para maeslras y

maestros de jardines de nifos del
sector plblico en el drea metropalitana
que deseen orientar sus conocimientos
y habilidades hacia el &mbito musical y
puedan implementario en el saldn de
clases, Esta propuesta es sélo un
complemente o herramienta para el
trabajo de los docentes, no se prelende
desmeritar el material ya existente.

Los involucraremos en el maravillosa
mundo de la misica y veremos |a forma
en que brinda innumerables beneficios
a la inteligencia y como colabora en el
desarrolle de las habilidades de los
ninos.

Participaremos en situaciones con
musica y movimiento para tener la
finalidad de enriquecer el repertorio de
actividades, canciones, juegos vy
dinamicas, proponiende nuevas ideas
para elaborar una clase de musica
divertida y con objetivos especificos.

Objetivo general
« El objetive de mi propuesta es
sensibilizar por medio del ofdo
hacia la conciencia sonora y

Curso de iniciacién musical para educadores

de 1%, 2%y 3° de preescolar

Anteproyecto

En su Concertante para cuarteto de cuerdas y orquesta (1990}, compuesta para el
Cuarteto Guarneri v la Orquesta de Filadelfia, utiliza un motivo ritmico de la Gran
Fuga de Beethoven como material. Su Sincronismaos No. 10 para guitarra y sonidos
electronicos (1992) comienza con lo que Davidovsky describe coma el mas tipico
de los gestos posibles para guitarra clasica, “casi un gesto flamenco”, un rapido
atague triple en una solanota.

2. Anilisis de Sincronismos No. 70 de Maric Davidovsky

2.1. Analisis del material sonoro de la guitarra

La parte instrumental esta tejida con complejidades ritmicas y melddi que
encuentran su eco en la tradicion post-serialista de los afios 50. La obra comienza
con un gran solo de guitarra que presenta los gestos melddicos mas caracteristicos
de la obra. La pieza no estd construida en el sistema dodecafénico riguroso pero
tiene los principios del serialismo y en muchos de los gestos melodicos se pueden
encortar series de 10 sonidos. Por ejemplo:

[0,B,A,4,7,63,1,2]

et 10
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Ademas de componer, Davidovsky trabajd como técnico de Edgard Varése, Varése
le describfa los sonidos que estaba buscando y Davidovsky le ayudaba a configurar
el equipo en el laboratorio para producir esos sonidos. Varése y Davidovsky se
hicieron buenos amigos y cuanda Varése murio en 1985, Davidovsky le dedico su
Estudio electronico No. 3

Lamayoria de sus composiciones publicadas desde la década de 1970 han sido sin
electronica. Las unicas obras publicadas con electroacistica desde entonces son
Sincronismos No. 9 (1988) y Sincronismos No. 10 (1992). Sin embargo,
Davidovsky recibié una comisién por el grupo liderado por Seamus para companer
dos obras electroacusticas en la serie Sincronismos. No. 11 y No. 12, éstas se
estrenaron en 2007 en la Conferencia Nacional de Seamus en Ames, 1A,

1.2. Sobre Sincronismos

Sincronismos son una serie de piezas para instrumentos y sonidos pregrabados,
compuestas durante las (ltimas tres décadas. La idea central de estas piezas es la
busqueda para encontrar formas de incorporar los sonidos aclsticos y electrénicos
enununico espacio musical y estéticamente coherente.

Elestreno de Sincronismos No. 1 para flautay sonides electrénicos en 1962 tuve un
impacto inmediate. En esta pieza logré el primery verdadero "hiperinstrumento”. La
clave de las piezas Sincronismos, del Ne. 1 (1962) al No. 10 (1992), es que cada
una tiene en cuenta las propiedades acusticas mas basicas del instrumento
empleado en vivo.

Mientras que las herramientas actuales permiten realizar andlisis sofisticados de
instrumentos actsticos, el enfogue de Davidovsky siempre ha sido utilizar su
herramienta méas sensible: su ofdo de misico. Cada detalle de un sonido se
convierte en una parte importante de los materiales que dan base para una pieza.

En Sineronismos No. 6 para piano y sonides electrénicas (galardonado con el
Premio Pullitzer de Musica en 1971), la pieza se abre con una sola nota "sol’ que,
como es natural, se desvanece, es recogida por |a cinta, y luego con crescendos
nos lleva al punto siguiente al atague en la parte de piano. El efecto neto suena
como un pianc haciendo un crescendo, “acto antinatural™: esto es sorprendente,
maravilloso y patencialmente un truco. Sincronismos No. 9 para violin y sonides
electranicos fue compuesta en 1988 después de una interrupcién del compositor de
quince afios de musica electranica. Coma vialinista en su juventud, el compositor
invoca a Ysaye y a olros de la tradicion del violin romanlico tardio: la obra esta
escrita idiomaticamente. Una lextura coral se destaca en el inicio de la pieza con un
énfasis en el cuidado de las cuerdas al aire del violin, con deblamientos en oclavas
extremas de una armania que sirve para mezclar la cinta con el violin en vivo.

poder descubrir las cualidades
del sonido con la finalidad de
desarrollar la capacidad de los
que se encargan de la
educacion preescolar hacia
una clase de iniciacién musical
de calidad.

Objetivos especificos

= Orientar a las maestras y
maeslros para que dentro de la
clase de muasica puedan
mejorar en los niflos su
coordinacion, equilibrio,
concentracion, memoria,
sentido del ritmo, lenguaje,
autoestima, seguridad vy el
gusto por la misica.

s Desarrollar la audicién y
percepcion de los maestros y
maestras mediante activi-
dades en las que descubran,
exploren y experimenten las
posibilidades expresivas de
materiales, movimientos y
sonidos para poder asiiniciar a
los nifios en el Ambito sonora.

« Conocer, explorar y experi-
mentar las cualidades de la
musica a través de instrumen-
tos musicales, juegos y
canciones.

+« Compartir ideas y maleriales
para adquirir un nuevo reper-
torio musical que enriquecera

la ensefianza de nuestros
alumnos.

¢ Guiar una clase de musica de
acuerdo a las posibilidades y
necesidades individuales de
cada maestro a través de la
elaberacién de actividades
especificas en una determi-
nada area musical.

+ Disefiar una estructura de
clase que les sirva coma una
gufa en el desarrollo de las
actividades musicales.

Con respecto a la iniciacion
musical

El nifia de tres a seis afios en el ambito
musical

En esta edad los nifios son capaces de
reproducir y modificar sus movi-
mientos, ademas de que los gestos
serdn sumamente importantes para
ayudarle a recordar las canciones que
le sean ensefadas y poder reprodu-
cirlas en su totalidad. También
muestran un control global de su
mavimienta corporal y son capaces de
sequir el ritmo con las palmas,
actividad que disfrutan mucho si la
complejidad de los ejercicios es levada
de manera gradual. Pueden clasificar
los sonidos y establecer relaciones,
ademdas de reconocer y explorar
contrastes clfaros en los niveles de
intensidad, altura, timbre duracion o
textura y sentir placer por ef sonido en
simismo.

Los nifios estan dispuestos a expresarse

musicalmente de manera espontanea. Con
base en esta necesidad surge la idea de
disefiar un curso para maestras y maestros
de jardines de nifios del sector piiblico.
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Motricidad fina y gruesa dentro del
salonde clases

Una de las cosas que no puede falfar
dentra de una clase de miisica es ef
movimiento: la motricidad fina y gruesa
estdn incluidas dentro de la
planeacién. Es agul donde los nifios
aprenderan a moverse al ritmo de la
misica y podran hacer pequenas
coreografias con danzas o piezas que
resulten atractivas para ellos. Las
maestras podran ser capaces de
seleccionar este material con cuidado
para los fines especificos que se
requieran, deberan monlar pasos
sencillos y practicarios en casa antes
de presentarlos al grupo, idearén

Cualidades del sonido

actividades que inciten a los nifios a
moverse de acuerdo al sonido.

Cémo estructurarunaclase

Ya que se conocen los elementos que
deben incluirse en la clase de musica
viene ahora la manera de organizarla,
tomando en cuenia que como loda
clase, debe tener una estructura y un
orden que fe permita al nifio
reconocetla y familiarizarse con la
dindmica y actividades de ésta.
Aprenderd que cada una de las
actividades debera tener un objetivo
especifico que cumplir, considerando
la flexibilidad de hacer pequefias
modificaciones si el grupe lo requiere.

Cualidad Concep tual

Pro

& -

Timbre Conocerael
concepto de timbre
coma cualidad que

Escuchara diferentes
estimulos sonoros y

los distinguira por su
imbre

Tomara conciencia
del valor sonoro
que tigne cada

permite distinguir timbrs estimula sonoro.
un sonido de atro
Altura Empleara el Examinara varos Fomentarala

concepto de aftura
coma la cualidad
que hace
referenciaaltono o
frecuencia de un

instrumentos
melddicos con los
cuales podra
expenmentar
diferentes alturas.

audicion actva y
conscignte de los
sonidos.

sonida.
Velocidad Utz ara el Expenimenfara WValorarala
concepto de diferentes velocidad en el

velocidad como la
cualidad que hate
referencia a lento y

velotidades con
melodias o piezas
sencillas para poder

quehacer de las
cosas aplicadas en
lavida cotidiana

rapido. sentir |a diferencia
entre rapido y lento
Duradon Empleara el Discriminara sonidos | Comparara sonidos’
concepto de largos y cortos ton sus
duracion como la provenientes de la compafieros
cualidad que define | naturaleza, respetando la
lo largoy corto de instrumentos individualidad de
un sonido, musicales, etc. ctada uno
Intensidad Aprendzra el Comparara Sera capaz de
concepto de diferentes modular &l volumen

infensidad como &l
volumnen que dafine
aun sonido entrs
suavey fusrte.

intensidades y las
reproducira con
ayuda del masstro.

de suvozy delos
Instrumentos
musicales, evitando
realzar sonidos
estridentes.

Resumen

Si el repertorio atonal constituye un repertoric minoritano dentro de |a literatura
guitarristica en particular, €l repertorio mixto con uso de la electroacustica en
soporte fijo 0 en tiempao real es ain mas minoritario. Estas obras resultan ser poco
abordadas tanto por los guitarristas profesionales come por los estudiantes. Son
pocos los estudios que han centrado su investigacion en el andlisis de la interaccion
¥ convergencia en las obras mixtas. La musica electroacustica y mixta no es muy
bien entendida incluso por algunos musicos profesionales, tedricos y musicdlogos.
Una muestra de ello, es que son los compositores gquienes han realizado la mayoria
de los analisis publicados sobre musica electroacistica y mixta.

El presente trabajo pretende realizar por medio del andlisis algunas aportaciones
acerca de la interpretacion del repertorio mixto para guitarra y electroacustica. El
andlisis se realizaréd con enfogue en la convergencia & interaccién entre la parte
instrumental de la guitarra y los sonides electrdnicos en la obra Sincronismaos No.
10 de Mario Davidosky.

Palabras claves
Musica electroaciistica, misica mixta, analisis.

1. Sincronismos de Mario Davidovsky

1.1. Datos biograficos

Davidovsky nacié en Médanos, provincia de Buenos Aires, Argenlina. A los siete
afos comenzo sus esludios musicales en el violin, A los trece afos comenzd a
componer. Estudio composicién y teoria bajo la direccion de Guillermo Graetzer en
la Universidad de Buenos Aires, de donde finalmente se gradud.

En 1958 estudid con Aaron Copland y Millon Babbitt en el Berkshire Music Center
(ahora Tanglewood Music Center) en Lenox, Massachusetts. A través de Babbilt,
que trabajaba en Columbia-Princetan Electronic Music Center y otros, Davidovsky
desarrolld un interés en la musica electroacistica. Copland alenté a Davidovsky a
emigrar a los Estados Unidos y en 1960 Davidovsky se establecié en Nueva York
donde fue nambrado director asociado de la Columbia-Princeton Electronic Music
Center. Durante la década de 1960 se establecié intemacionalmente como un
pionero en la misica electroaclstica con sus tres Estudios de Electrénica y los
primeros de sus doce Sincronismos. Con su obra Sincronismos N ° 6 gana el
Premio Pullitzer en 1971.

Cada uno de los Sincronismos se lleva a cabo por uno o mas musicos que tocan
instrumentos tradicionales, mientras que una maquina de cinta reproduce musica
eleclroacuslica previamenle creada en un laboratorio. La funcion del ejecutante en
viva es introducir a la audiencia a la parte de la composicion electroacislica. Este
también afiade una cierta vitalidad a la pieza.
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