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Anton Guadagno
(1923-2002)

Director fundador de la OSUANL

FUE UN VERDADERO QUIJOTE DE LA MUSICA

PorR EbDMUNDO DERBEZ GARCIA

Su amor y pasion por el arte y en especial por el arte musical, el cual compartio

con su familia, llevaron a este director italiano a trabajar infatigablemente para

dotar no sdlo de orquestas sino de un ambiente musical a ciudades como Monterrey,

Lima y Palm Beach que como herencia suya conservan a niveles de reconocida

calidad. Su viuda Dolores, quien en compaiiia de su hijo Steven viajo desde Nueva

York en ocasion del aniversario 50 del ensamble, desgrana su sencilla y agradable

personalidad y su caballeresca y quijotesca trayectoria.

®  Cuadles son los origenes del maestro?

(En qué ambiente nacié?
El naci6 en Sicilia y naci6 en una familia

muy humilde, tenia dos hermanas mayores
y cuando €l nacio, a los ocho meses perdi6 al
padre, fue una situacion tragica. El no conocié
a su padre pero tenia a las hermanas y a otros
parientes que lo cuidaban.
¢, Co6mo surgio6 su vocacion por la misica?
Me dijeron a mi los parientes que a los cinco
aflos se ponia de vez en cuando adelante del radio
y sl habia musica agitaba los brazos, entonces

algunos de sus parientes decian: “pobrecito,
(qué enfermedad tiene?”. No, estaba dirigiendo
la musica. Cuando tenia siete afios le dijo a su
madre que tenia que estudiar musica porque iba
a ser director de orquesta. A los once afios insistio
en que tenia que ir al conservatorio de Palermo
porque alla tenia que aprender musica. A él no le
interesaba ninguna otra cosa. Entonces empezd
en Palermo. El primer diploma era el de direccion
de banda: esto no le servia. Decia: “esto es nada,
yo tengo que ir a la Academia Nacional de Santa
Cecilia en Roma”, y asi fue. La madre, humilde,
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La Academia Nacional de Santa Cecilia en Roma y los mae-
stros Bernardo Molinari y Guisseppe Mulé.

de un pequeiio pueblo, era la misma cosa: “no,
es mejor que te hagas agronomo o médico, algo
mas, la musica es muy buena pero ganar la vida,
no se”. El insistio: “yo voy a ser director”. Llegé a
Roma, a Santa Cecilia. [El director de la orquesta
de la academia] Bernardo Molinari' le dijo: “si
hablamos de direccion de orquesta, primero debes
tener diploma de compositor porque es la base
para dirigir una orquesta, ti no puedes entender
lo que queria el compositor si no haces com-
posicion”. Entonces obtuvo primero el diploma
de compositor y después empezo con la direccion
de orquesta.

Siendo de una familia humilde ;qué medios
tuvo para trasladarse a la ciudad y costearse
los estudios?

La familia de la madre tenia un negocio pequeiiito
de alimentos en general, con esto y ensefiando un
poquito. El muy joven se consigui6 un trabajo para
ganar plata ensefiando musica en el conservatorio.
Decia: “no me dejes recordar lo que tuve que
hacer para llegar alld. Mi pobre mama tenia que
trabajar desde las cuatro de la mafiana hasta las
once de la noche...” La verdura, esas cosas, para
tener plata. Gracias a Dios que las dos hermanas
mayores ayudaban también pero no era mucho, no
era mucho. Tuvo la suerte de que cuando llegd a
Roma habia un maestro que se llamaba Guisseppe
Mulé? y cuando le dijo que debia buscarse una
pension, le respondio: “no, qué pension, yo tengo
un lugar, t0 te vas a quedar en mi casa” y asi fue,
se quedo en la casa del maestro Mulé un afio sin
pagar nada.

.Y la guerra como lo impact6?

El me dijo una vez que no queria saber de la
guerra porque habia visto en Palermo cuerpos
despedazados por los bombardeos. La guerra era
una cosa que no podia entender. Decia: “no hay
razdn, la discusion se tiene que hacer, se discute,
se arregla, se hace un compromiso, pero hacer esto
(para qué? A los 18 afios lo iban a reclutar en el
Ejército y la unica cosa que lo salvo fue que en
aquella época en Italia, al hijo tinico de una mujer
viuda no se le podia enlistar, pero si la guerra
hubiera continuado, tal vez hubiera sido otra cosa.
Pero gracias a Dios la guerra termind.

;Donde inicia su carrera?

Una vez que ya habia empezado su carrera habia
en aquella época una pequefia aldea que se
llamaba Ternian, cerca de Roma, que tenia una
pequeiia orquesta, entonces alla por lo menos
podia entrenarse con orquesta. Luego le ofre-
cieron o no que le ofrecieron sino que mandaron
pedir a la Academia de Santa Cecilia a un joven
que pudiera ir a Lima y Arequipa para ayudar
a formar la orquesta y ser el director del con-
servatorio. Los dos que estaban primero dijeron:
“no, Pert1 estd muy lejos”, y cuando él escuché que
eran dos sueldos dijo: “muy bien, voy yo”. Pero
cuando dejé Roma, la dej6 llorando, no queria
salir pero dijo: “yo tengo que ganarme la vida con
la musica”, por eso se fue a Sudamérica.

¢ Usted cuando lo conoce?

Ya tenia en Pert dos afios, creo, cuando vino a
los Estados Unidos para hacer un concierto en
el Carnegie Hall con los miembros de la ABC
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De origen humilde, para Guadagno la musica clasica debia llegar a todos y hacia ese objetivo encamind su carrera.

Symphony.® En el momento en que vino a hacer
el concierto en Nueva York yo conocia a un joven
que vivia cerca de mi casa que me cortejaba un
poquito. El queria que yo fuera al concierto.
Aquel dia no podia: “No, lo siento mucho, no
puedo”. El hizo el concierto y tuvo que regresar
a Pert1. Pasan tres o seis meses y ese joven viene
otra vez y me dice: “sabes, el maestro que yo
te habia dicho para ir a verlo estd en mi casa,
tiene una carta en espafiol y la quiere traducir al
inglés, me haces el favor de hacerlo”. Le dije: “si,
como no, con mucho gusto”. Después de haber
traducido la carta fui alla y asi nos conocimos.
Decia mi marido siempre: “cuando te vi entrar
por la puerta yo sabia que ibas a ser mi mujer”.
Empez6 a cortejarme de una manera que yo no sé
cuando dije la palabra si, pero la dije. Tuvo que
regresar ¢l a Pert, hacia llamadas por teléfono
cada semana, cartas me escribia cada dia. Regreso,
en dos dias nos casamos y tuvimos que regresar a
Pert porque ¢l tenia el trabajo alld. Yo me quedé
con ¢l un afio en Pert.

,Como fue la vida en Peru?

A mi me gusto porque para mi, americana que no
conocia mas que Nueva York, era una cosa nueva,

“La mama le habia dicho: mejor se
abogado o médico, y ¢l decia: no, la
musica es lo que voy a hacer. Es mi

manera de trabajar.”

una cosa interesante, para mi era una sorpresa.
Peru no tenia verdaderamente musicalmente
mucho. Pero él empujd, empujaba a todos porque
tenia que hacer mejor la orquesta, tenia que hacer
mas conciertos. Vino un musico del Mar de Plata
y otro me acuerdo vino de otro lugar de Argentina
donde la musica era mas avanzada.

All4 conocid a un joven que tenia muy buena
voz, se llamaba Luis Alva. El lo escuchd y le dijo:
“tiene usted primera voz, tiene que estudiar bien,
pero aqui no hay mucho, tiene que ir a Milan”. El
[Anton] se fue con el ministro de Educacion y le
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dijo: “Mira, este joven es muy bueno, tienes que
darle una beca de estudio”. Convenci6 al ministro
de Educacion y lo mandaron a Italia. En Italia se
cambi6 el nombre de Luis a Luigi Alva.* Cada
vez que escuchaba a alguien, especialmente si era
un joven [lo apoyaba] porque €l decia: “tiene que
abrirse la puerta a los jovenes porque si no ;,co6mo
entran? Y era la verdad.

. También debut6 a Placido Domingo?

Fue una cosa bien comica porque Placido habia
venido a nuestra casa a comer con su mujer y con
Franco Iglesias. En la mafiana mi marido habia ido
al departamento de Franco Corelli® porque tenian
que hacer el Andrea Chénier® en Nueva Orleans,
pero estaba enfermo, entonces mi marido dijo:
“algo va a pasar aqui”. Cuando estaba sentado
a la mesa ¢l le pregunto: “Placido, ti conoces
a Andrea Chénier?”, “Si maestro, lo conozco.”
“Ok.” “;En donde, en donde?” “Después vamos a
ver.” Cuando llegd a Nueva Orleans el intendente
(director) le dijo: “Problemas, Corelli canceld
pero estamos tratando de conseguir a Carlo
Bergonzi”. El dijo: “Mira, yo tengo un joven muy

<,

bueno que puede hacerlo”. “;Cémo se llama?”,
“Placido Domingo.” Le llamaron a Placido, vino
y cuando llego6 logrd un éxito maravilloso. Uno
de los criticos escribio: “;Quién necesita a Corelli
cuando tenemos a un Domingo?” Su esposa
Martha Ornelas, muy inteligente mujer, mando
la critica por todo el mundo. A Placido lo puso
en varios lugares porque era un cantante bueno,
ademas es musical y a los maestros les gustan los
cantantes musicales.

.Y a Monterrey como llegan?

Primero habia hecho algo en la Ciudad de México
con mas plata, con mas elementos que hacian las
cosas mucho mas faciles, pero lo de Monterrey era
para ¢l un desafio. “;Qué hay alla?” “Tienen un
pequefio grupo, se va a arreglar, se va a arreglar”,
siempre era la manera de hacer de él: se busca,
se encuentra y se encontro, entre los dos’, aqui,
alla, hasta que se juntd. Me acuerdo tantas cosas
que ¢l hacia cuando necesitaba una cosa. Iba de
puerta en puerta hasta que lograba conseguir lo
que queria.

Mencionaba que ¢l se consideraba un pionero

Anton y Dolores con su hijo Steven para quien el camino de la musica fue un paso natural en su vida.
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Si, siempre decia eso: “yo creo que soy pionero”.
Veia una cosa que se podia hacer y decia: “la
Unica cosa que no se puede arreglar es la muerte,
todo lo demas se puede arreglar”, ése fue siempre
su pensamiento. Una sefiora que estaba en la
compaiiia de Opera de Palm Beach venia y le
decia: “oiga maestro, sabe que no tenemos esto
ni la otra cosa”. Y decia: “jalguien murio?” Y
ella dijo: “no”. “Entonces las cosas se pueden
arreglar.” El era tinico. Era dificil encontrar una
cosa mala con ¢l porque aun habiendo una cosa
asi decia: “ok, stacato (deja pasar)”.

. Usted estuvo cerca de €l en todos sus proyectos?
Trataba cuando podia. Cuando Steven era muy
pequetio y habia lugares al que podiamos llevarlo
si, pero a otros lugares no. Cuando ¢l empezo la
escuela también era un poquito dificil. El siempre
queria a su familia a su lado y tratamos de hacerlo
cuando podiamos.

. Steven sintié inclinacién por la musica por su
cercania con su padre?

Cuando mi hijo queria [estudiar] musica, mi
marido dijo: “la base, no quieras empezar de
arriba”. En la época en que ¢l estudio, antes de ir
a la direccion de orquesta, se debia tener diploma
de composicion para entender lo que queria el

.
i i i

En la representacion de La Bohemia en abril de 1958 al lado de la soprano Licia Albanese y el tenor Guiseppe Campora.

“Era la manera de hacer de él,
se busca y se encuentra. Iba de
puerta en puerta hasta que lograba

conseguir lo que querifa.”

compositor y en este sentido le dijo: “antes de
direccion, la composicion, luego direccion y des-
pués direccion coral”. La cuestion de la musica
clasica es que es una musica que debe llegar a
todos y esa es una idea que asimilé mi hijo.
JAlguna anécdota de la relacion entre el padre
y el hijo?

Una vez musicalmente estaban buscando una
cosa en Otello, el padre decia: “se tiene que hacer
asi”. “No papa, yo lo veo de esta manera”. Tenian
diferencias. Era, no una lucha, sino crear su propia
personalidad. Cuando Steven lo hizo a su manera,
el padre le dijo: “bueno, yo no lo hubiera hecho
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A nombre de Anton, su viuda Dolores e hijo Steven recibieron el reconocimiento otorgado por la UANL en el aniversario cincuenta
del ensamble. Aqui al lado de Salvatore Sabella quien acompaii6 al maestro en la busqueda de musicos hace medio siglo.

asi, pero para ti funcion6”. El tenia un estilo de
dirigir muy emotivo y Steven es mas reposado.
Como ocurrié en Monterrey y en las demas
ciudades, ;el maestro sabia relacionarse?
Tenia una facilidad, no se codmo la tenia, a veces
con su inglés se hacia siempre entender. Voy
a contar una cosa muy comica. En 1965 hubo
una huelga en los trenes subterraneos en Nueva
York, la primera huelga que me acuerde. Yo
pensaba ;como va a llegar a casa si él no conoce
la ciudad? Llego a la casa primero que yo. ;Como
lo hizo? Yo no sé. Era mi ciudad. Cuando tenia
que preguntar una cosa a ¢l no le importaba usar
palabras equivocadas, llegaba al punto al que tenia
que llegar y lo hacia siempre. El era italiano y no
lo podia esconder, hablaba con la boca, hablaba
con las manos, con todo, hasta con los o0jos.

- Qué recuerdos tiene de Monterrey?
Recuerdos muy lindos. Veo las fotografias y a
veces me pongo a llorar porque la gente es tan
amable, siempre con las puertas abiertas, corazon,

eso es lo que falta un poquito con los americanos;
los latinos son otra cosa.

;Mantuvo relacion con sus origenes, mantuvo
contacto con su familia en Italia?

Una vez que habia salido de Italia, creo que un
poquito se le cayd el corazon, se desanimo porque
¢l trataba [de mantener el contacto] pero nadie
respondia, ademas ¢l tenia que ganarse la vida 'y
siendo musico. Una vez fuimos después, cuando
hubo un terremoto en Lleida,® y él fue alla para
hacer un concierto para recoger plata para las
victimas. Eso si que me acuerdo: fue la tinica vez
que regreso porque ya una vez que estuvo fuera
de Italia estuvo fuera.

,El maestro trabajé con grandes estrellas y
nunca...?

El maestro era muy humilde y muy sencillo, él
decia que la batuta tenia que hablar por él porque
la musica no eran notas en un papel sino algo que
debia sacarse y darle vida y las voces tenian que
cantar con amor, con odio. El también empez6 a

SEd

MEMORIA / DICIEMBRE DE 2010 |




dirigir Wagner, Tannhduser, y a veces me decia:
“esta palabra que esta traducida del italiano al
aleman, ;jen donde esta esta palabra en aleman?
Porque a veces no estaba la frase en la misma
posicién en donde estd el impulso. Era una
cuestion muy delicada pero €l era un estudioso.
El decia: “ser director orquestal es mas facil
porque aqui esta la orquesta pero ser director de
oOpera esta la orquesta, los cantantes, los coros, el
movimiento, un montén de cosas que uno tiene
que estar pendiente de cualquier cosa que podria
pasar”.

Y decia que €l era sélo un instrumento, los
genios eran los compositores: “Yo no puedo decir
que soy un genio ni nada, yo soy un musico que
me gusta lo que hago y por eso lo hago bien”. Para
¢l era normal lo que hacia.

Una ultima anécdota que refleje su caracter.
Hay momentos que me acuerdo. Un sefior que
era baritono dijo que no habia hecho mi marido
una buena produccion. Entonces yo dije: “es una
cosa fea decirlo, la produccion tal vez porque no
tenia vestuario, pero estaba Pavarotti, asi que no
puede decir una producciéon mala”. Mi marido
dijo: “ah, no me importa”. Llegé un momento
en que alguien estaba pidiendo un baritono para
hacer una opera: La Viuda Alegre, le pregunt6 a
mi marido el director de la compaiiia: “maestro, a
quién me puede recomendar?, entonces mi marido
penso, penso y dijo: “bueno, como persona no me
gusta, pero fulano te lo puede hacer” y mencion6
al baritono que habia hablado mal. Entonces yo
dije: “;por qué haces esto?” Entonces me dijo:
“A mi no me costé nada y para Lester es muy
bueno”.

Hizo lo mismo en Lima, en Monterrey, en Palm
Beach, ;como llegaban estas oportunidades?
Era como un pajaro migrante, en los tltimos afios
lo querian en Tokio como director permanente y a
¢l le encantaba ir pero el tiempo era bien limitado.
Esa era la cuestion: se iba poco tiempo aqui, poco
tiempo alla y era dificil para ¢él. Pero cuando
le pedian, iba. Una vez alguien le dijo: “pero
maestro jpor qué se va a Palm Beach, la orquesta
es muy dilatante?” “No, cuando yo termine sera
una orquesta buena y va a ser una compaiiia de
opera buena”. Nadie le podia decir no lo haga: é1
lo iba a hacer. Empujaba siempre porque para ¢l
crear una cosa donde no existia, especialmente
la musica, lo era todo. Si se perdia eso, perdia

todo. Me dijo una vez: “Yo solamente quiero
una gracia de Dios, que me deje dirigir hasta que
muera”. Y asi fue. Termind una funcion en Austria
y me dijo: “Esta noche estoy muy cansado” y
yo pensé: “ya no tienes 29 aflos”. En la noche
me pidié: “Llama a la ambulancia”, cuando ¢l
me dijo llama a la ambulancia yo sabia que algo
pasaba. Lo llevaron al hospital. Parecia que lo
habian reanimado y todo iba bien. Mientras estaba
hablando con el médico diciendo: “Yo no puedo
estar aqui, yo tengo concierto”, vino el segundo
infarto y termino. No habia nada mas que hacer.
Steven sintid la muerte del padre en un momento
en que él también tenia que dirigir y dirigié6 muy
bien pero con las lagrimas que le caian y con una
tension. Yo tuve que abrazarlo entre acto y acto.
“Todo bien, todo bien”, era dificil porque cuando
paso ¢l no estaba con nosotros y cuando ¢l me
llamo por teléfono: “;Coémo esta papa?”, yo le
dije: “esta en buenas manos”. ;Qué podia decirle
por teléfono? Y cuando llegué alla a decirselo, se
cayo. Pero dice: “Mi papa me dijo que tengo que
terminarlo, lo voy a terminar”, y lo hizo. Y al afio
siguiente hizo Turandot.

Notas:

Bernardo Molinari (1880-1952), violinista y
conductor italiano que dirigio la Orquesta de la
Academia de Santa Cecilia en Roma entre los afios
de 1912 a 1944.

2 Guisseppe Mulé, compositor y director italiano que

estudié en el Conservatorio Vincenzo Bellini de
Palermo y director de la Academia Nacional de Santa
Cecilia, cargo que desempeii6 durante 20 afios.

3 Desde 1944, la ABC Symphony Australia Young
Performers Awards ha promovido a jévenes musicos.

4 Considerado el rey de los tenores ligeros europeos de
las décadas del cincuenta y del sesenta, se consagro
en Italia.

5 Franco Corelli (1921-2003) considerado el mas
grande tenor para el repertorio italiano aparecido
desde los aflos de la guerra.

6 Franco Corelli quiza fue el intérprete mas conocido
del personaje de Chénier de esta Opera italiana.
Placido Domingo, entre otros, allanaron luego ese
mismo camino.

7 Se refiere a Salvatore Sabella.

8 El sismo en la costa de su natal Sicilia ocurri6 el 13
de diciembre de 1990.
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